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NOTICI:

EXTRAITE DU SECOND VOLUME DE LA CRITIQUE MUSICALE

PAR P. SCUDO.

DE I’ENSEIGNEMENT DU PIANO.

L’art de jouer du piano a fait de grands progrés depuis
cinquante ans. 1l a suivi nécessairement les transformatio s
de la musique moderne, et celles non moins considérables qui
ont perfectionné le mécanisme de linstrument. Le clavecin
du xvin® sitele, pour lequel Emmanuel Bach, Haydn, Mozart
et Clementi ont écrit leurs délicicux et immortels chels-

d'ceuvre, ayant fait place au piano forte de Stein et de S¢- |

bastien Erard, les compositeurs se sont empressés de mettre
A profit les nouveaux moyens d’'expression qu’on leur offrait,
¢t les ceuvres de Cramer, de Steibelt et de Hummel marquent,
au commencement du si¢cle, une phase nouvelle dans 1'art
de jouer du piano. Le génie pathétique et grandiose de Bee-
thoven, celui de Weber, hardi, touchant et chevaleresque,
ont suscité une école de virluoses qui s'est fait remarquer par
I'éclat, I'avdace et la puissance de 'exécution. MM. Liszt et
Thalberg sont los représentants illusires de cette école qui
est & 'art du piano ce que Paganini a été & P'art du violon.
Tout se tient et tout s’enchaine dans Ihistoire de la musique.
Le mécanisme,  en se perfectionnant, excile le génie, et les
inspirations des grands mafitres forcent le mécanisme &
trouver de nouveaux moyens d'expression. Depuis le tym-
panon grossier du moyen dge , depuis le clavicorde, la virgi-
nale, 'épinette et le clavecin, qui ont précédé les beaux ins-
truments des Lrard et des Pleyel, qui sont aujourd’hui dans
toutes les maisons, la musique n’a cessé de suivre ou de de-
vancer ces transformations malériclles de 'une des plus heu-
reuses inventions de 'esprit humain.

Au-dessous des génies eréateurs qui ouvrent A I'art musi-
cal des horizons nouveaux, et & c6té des grands virtuoses qui
interprétent leurs ceuvres, il y a des hommes modestes qui,

vouds par gofit i I'enseignement, répandent la lumiére et les
bons principes et sont dignes, & co titre, de fixer I'attention
de la eritique. Parmi les nombreux artistes qui se sont dis-
tingués en France dans la carritre si difficile de I'enseigne-
ment, il est juste de placer M. Henry Lemoine. Né i Paris le
21 octobre 1786, Henry Lemoine qui élait le quatriéme fils
d'un éditeur de musique fort estimé, entra au Conservatoire
de musique dans le mois de mai 1798. II eut pour premier
maitre de solféze Mathieu, et Nicodami lui donna des lecons
de piano jusqu'au moment ot il fut admis dans la classe de
M. Adam. Quelque temps aprés, M. Lemoine entra aussi
dans une classe d’harmonie dont la connaissance est indis-
pensable & un bon professeur de piano. Il recut successive-
ment des conseils de Berton, d’Eler, de Dourlen et de Catel,
qui n’avaient point de principes communs et dont la méthode
n’était fondée que sur des faits d’expéricnce. Cette fluctua-
tion de régles contradictoires, jointe & une maladie que fit
alors M. Lemoine, retardirent ses progres dans I'étude de
I’harmonie qu'il dut recommencer plus tard sous la direclion
de M. Reicha, auquel M. Lemoine reconnait devoir les' con-
naissances qu'il posséde dans I'art de la composition. En 1803
M. Lemoine remporta, au concours, le second prix d’harmo
nie, et I'année suivante le second prix de piano, dontle pre-
mier prix lui fut décerné en 1809, Agé de vingl-trois ans,
M. Lemoine, qui venait enfin de voir couronner ses efforls,
quitta le Conservaloire ct se voua dis lors & I'enseignement.
A la mort de son pere, arrivée au mois d'avril 1817, M. Le-
moine lui succéda comme éditeur de musique. Cette double
qualité d'¢diteur et de professeur estimé, a permis & M. Le-
moine d'étendre ses relations dans le monde et de juger par




lai-méme du mérite des ouvrages qu'il consentait a publier. | mécanisme, et la parlie qu'on peut appeler esthétique, et qu

C’est & lui qu’on doit les premiers ouvrages d’Hérold, ceux
de M. Herz et la plus grande partie des euvres de M. Ber-
tini, dont il a su apprécier le talent et deviner le sucees.
Comme compositeur, M. Lemoine a publié une foule de pié-
ces et de sonatines agréables fort heureusement appropriées i
enseignement, des Solféges élémentaires a une et deux voiz,
un Traité pratique d’Harmonie et une Méthode pratique pour
le piano, dont la premitre édition, qui parut en 1827, s’est
tirée jusqu'a six mille exemplaires. Cette méthode, qui en
est aujourd’hui & sa cinquiéme édition, mérite de fixer notre
altenlion.

Il existe un nombre considérable de méthodes de piano. Il
y a peu d’artistes célébres, ou de compositeurs estimés, qui
naient cédé au désir de publier un ensemble d’observations
el d'exercices plus ou moins bien appropriés au but qu’ils vou-
laient atteindre, car il ne suffit pas d’étre un habile exécu-
tant ni méme un musicien de génie pour avoir les qualités
nécessaires i l'enseignement. On pourrait presque affirmer
que I'enseignement exige un ordre de facultés qui sont in-
compatibles avee celles d'un virtuose ou d’un compositeur
original. Sans remonter & la dissertation sur les différentes
méthodes d accompagnement pour le clavecin que Rameau
publia en 1732, on peut assurer que le premier ouvrage 6lé-
mentaire qui ait eu grand suceés en France, est le Cours d’é-
ducation pour le piano, de Louis Félix Despréaux, accompa-
gnaleur & I'Ecole royale de chant fondée en 1771, et qui fut
ensuile professeur de piano au Conservatoire de musique, La
Méthode de Despréaux, qui est divisée en cinq parties, régna
presque exclusivement dans le commerce jusqu’a la publica-
lion, en 1796, de 'Art de toucher le piano forte de Viguerie,
qui a oblenu un sucees prodigieux qui n’est point encore
épuisé. A ces essais informes qui ont eu leur ulilité suecéda,
en 1802, la Méthode nowvelle pour piano de Louis Adam,
qui fait époque dans l'histoire de I'enseignement et qui peut
élre considérée comme 'ouvrage classique du Conservaloire.
Supérieure & toules celles qui avaient paru en France sur le
méme sujet, la Méthode d’Adam, dont il s’est vendu plus de
vingt mille exemplaires, se distingue par de bons principes
surle doiglé, par un gotit excellent, sur le choix des morceaux
qui servent d’exemple, et par un ensemble de qualités pré-
cieuses qui en font un ouvrage qu’on pourra toujours con-
sulter avee fruit. Ce coup d’'eil rapide, jeté sur I'histoire de
I'enseignement du piano en France, nous fait mieux cor .-
prendre la distance qui sépare les essais de Despréaux et de
Viguerie, de la Méthode d’Adam et de celle de M. Lemoine
son €leve.

Toute méthode ayant pourobjet d’apprendre & jouerd’un ins-
trument quelconque se divise en deux parties bien distineles :
la partie purement technique oui sont exposées les régles du

vise i diriger le goiit de I'éléve et i lui donner le septiment
des beautés de 'art. Les méthodes différent entre elles par les
principes sur le mécanisme qui caraclérise la nature de cha-
que instrument, tandis qu’elles se ressemblent beaucoup par
les idées qui s’adressent au gotit et & l'intelligence de I'artiste.
C'est ainsi qu'il y a dans la littérature la grammaire propre-
ment dite qui enseigne les régles de la syntaxe d’une langue
particuliére, et puis cet ensemble de principes de tous les
temps et de tous les pays, parce qu’ils expriment des vérités
générales de la raison et du sentiment. Or, tout instrument,
quelle que soit I'étendue de son échelle et la complication de
son mécanisme, n'étant, aprés tout, qu'une imitation plus ou
moins parfaite de la voix humaine, il résulte que I'art de bien
chanter est le but supréme ol doivent tendre les efforts de
tous les virtuoses. Mais avant que 1'éléve puisse aborder la
partie esthétique ou morale de l'art, il est absolument néces-
saire qu'il connaisse la langue qu'il veut parler, et qu'il ne
soit arrété par aucune difficulté matérielle du méeanisme.
La confusion de ces deux ordres d’étude ne produira ja-
mais que de mauvais musiciens on des virluoses incapables
d'exprimer les scntiments que leur inspire la musique des
mailres.

Il peut donc exister deux espéces de méthodes : 'une géné-
rale, qui embrasse toutes les parties de I'art, depuis les plus
simples notions jusqu’aux considérations les plus élevées sur
le style et Uexpression ; 'autre plus spécialement consacrée 3
I'étude du mécanisme, n’ayant d’autre prétention que de for-
mer de bons éléves qui puissent franchir la distance qui sé-
pare 'ordre maltériel de l'ordre moral. Tel est le caractére
qui distingue la Méthode de Louis Adam de celle de M. Le-
moine, qui en est pour ainsi dire la préparation. M. Lemoine
I'avoue d’ailleurs avec une modestie qui honore son caraclére.
« Je n’ai point la prétention, dit-il dans I’Avertissement mis
en téte de la premiere édition de sa Méthode, de I'assimiler
aux grandes Méthodes si justement célébres, surtout i celle
de mon maitre Louis Adam. Mon ouvrage présente seulement
une classification d’exercices gradués plus méthodique et plus
compléte que les petits ouvrages du méme genre connus jus-
qu'a ce jour. »

En effet, telles sont les qualités solides qui distinguent la
Méthode de M. Lemoine. Elle est divisée en deux parties.
Apres avoir exposé avee beaucoup de clarté les premiers élé-
ments de la lecture musicale en une suite de tableaux qui par-
lent aux yeux de I'éléve et lui donnent en méme temps la
connaissance du clavier, le prolesseur entre en maticére et
dans une succession d’exercices parfaitement gradués, il
aborde les difficultés du mécanisme et celles du doigté, dont
il expose les principes avec une grande sobriété de paroles.
La seconde partic s’'ouvre par des cxercices plus compli-



qués, par des gammes sur les douze degrés de l'échelle
musicale , par de nouveaux exercices trés-ingénieusement
combinés sur les différents agréments, et I'ouvrage se ter-
mine par des conseils sur la direction & donner & I'élude
du piano , et par un catalogue raisonné des morceaux
faciles et progressifs qu'il convient de melire sous les yeux
des éléves.

Cinquante petites études faciles ont é1é aussi composées
par M. Lemoine, pour faire suite & sa Méthode de piano et
pour servir d’introduction aux Etudes de M. Bertini.

Le Traité d’harmonie théorique et pratique que M. Le-
moine a dédié & Reicha, dont il suit les principes pour la
classification des accords, est le complément de sa Méthode
de prano. N'ayant d’autre but que d’apprendre aux éléves
i préluder avee gofit et 4 se rendre comple des beautés
qu’ils découvrent dans la musique des grands mailres ,
M. Lemoine a su développer, dans une série d’exercices bien
concus, les principales lois de la modulation et de I'accom-
pagnement. C’est aussi par la clarté, le naturel de la mélo-
die et la graduation des exemples, que se recommande le Sol-
fége a deua voiz que M. Lemoine a publié avee le concours
de M. Carulli.

L'enseignement est un art difficile qui exige un ensemble
de qualités qui tiennent autant au caractére de 1'homme
qu'aux connaissances du professeur.

Savoir se metire & la portée des éléves, graduer ses conseils
sans brusquerie, étre clair, et sobre de paroles inutiles, adou-
cir la rigueur des principes par des encouragements qui exci-
tent 'émulation sans éveiller trop 6t la vanité de briller,
insister avec douceur sur les moindres détails qui regardent
le mécanisme, s’avancer lentement et avee prudence, ne rien
négliger de ce qui peut éclairer 'enfant qui vous écoute, et ne
lui laisser franchir le seuil du monde moral qu'aprés s’étre
bien assuré qu'il posséde ['habileté nécessaire pour exprimer
toutes les nuances de style et de sentiment, voila quelles sont
les qualités précieuses qui consliluent un bon profes-
seur de piano et qui ont fait aussila réputation de M. Lemoine.

Homme trés-honorable, plein d’activité et de zele, de gofit
et de connaissances solides, M. Lemoine, en bornant son am-
bition & 'enseignement de la partie technique du méecanisme,
a parfaitement compris quelle était la base de tout I'édilice,
et qu'avant de parler la langue dés maitres, il faliait que
I’éléve apprit les régles de la grammaire. « lls se trompent
ceux qui attendent de moi une mdthode longuement dévelop-
pée sur l'art de jouer du clavecin, dit Emmanuel Bach dans
I'ouvrage remarquable qu'il a publié sur ce sujet il y a plus
d'un siéele; j'ai eru mériter plus de reconnaissance en ensei-
anant les difficultés du claveein par des exemples courts

faciles etagréables *. » Ilajoute, quelques pages aprés : « Celui-
ld saura bien toucher du clavecin, qui aura recu quelques
notions de I'art de chanter, el qui aura eu 'oceasion d’enten-
dre souvent de bons chanteurs. » Celle vérité n’a point échappé
a M. Adam, qui dit aussi dans sa Méthode : « Que 'éleve
s'applique done, aprés avoir appris & fond les régles du
doigté, & ne produire que de 'effet dans tout ce qu'il exécu-
tera; quil ne touche jamais une note sur le piano sans qu’elle
lui dise quelque chose..... C'est en imitant la maniére de
chanter des grands maitres sur tous les instruments, c’est en
imilant, autant que possible, les diverses inflexions de la
voix, le plus riche ct le plus touchant de tous, que I'éléve
parviendra a exprimer les phrases de chant qui seules font
le charme de la musique, et sans laquelle on ne produira
jamais qu'un bruit aussi insipide qu'insignifiant. » 1l y a
longtemps, comme on le voit, que les maitres sont d’ac-
cord sur cette grande vérilé, que le méeanisme du piano ,
comme de tout autre instrument, ne doit élre que l'acces-
soire malcériel de l'expression morale; Bach le dit en pro-
pres termes: « C'est un préjugé de croire que art de
toucher du clavecin consiste dans la difficulté vaincue! »
Il ajoute cette réflexion remarquable : « Je erois que dans
I'art de jouer du clavecin comme de tout autre instrument,
il faut unir la clarté et l'élégance du gotit francais au
charme du chant ilalien. » Tels sont aussi les principes de
I'école d’Adam, dont M. Lemoine est un des meilleurs ¢loves.

Par ses lravaux divers sur l'enseiznement de la musi-
que, par sa Méthode de piano et son Traité d'harmonie qui
en est le complément, par ses publications judicieuses
comme ¢diteur et sa nombreuse clientéle comme profes-
seur, M. Lemoine est 'un des arlistes qui, en dehors du
Conservatoire, ont le plus contribué a la propagation des
saines doclrines. Aprés une longue et laborieuse carriere
couronnée de sucecés, M. Lemoine a la consolation de voir
son nom et son école entourés de I'estime qu'ils mérilent A
tous égards.

Il scrait difficile d'énumdrer toutes les méthodes de piano
qui ont él¢ publiées en France depuis cinquante ans. Kal-
brenner, Herz, Bertini, Zimmermann, Thalberg , madame
de Montgcroult et un grand nombre de virtuoses st de pro-
fesseurs, plus ou moins célébres; ont consigné le risultat de
leur expérience sur un art difficile, dont M. Félis a résumé
et discuté les principes dans sa Méthode des méthodes de
ptano, ouvrage plein d’érudition qu'on devra toujours con-
suller.

' Voyez : Essai sur la vraie maniére de toucher le clavecin , par Charles-
Philippe-Emmanuel Bach, pubiié & Berlin en 1752, et dont la troisiéme édition
parut & Leipzig en 1757,

P. SCUDO.
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AVERTISSEMENT DE LA PREMIERE EDITION.

Le désir de faciliter aux jeunes éléves les moyens de se livrer aux
gtudes ¢lémentaires du piano m'enhardit & publier cet ouvrage, trui
d'une longue expérience.

Je n'ai point la prétention de I'assimiler aux grandes Méthodes si jus-
tement célebres, surtout a celle de mon maitre Lours ADAM. II présente
seulement une classification d'exercices gradués pius méthodique et plus
compléte que les petits ouvrages du méme genre connus jusquda ce
jour.

J'ai eu soin, en le rédigeant, de laisser aux professeurs la faculté d’ex-
pliquer comment on doit se placer au piano, poser les mains sur le cla-
vier, et enflin tout ce qui est relatil an mécanisme.

J'ai classé d’abord un grand nombre d'exercices sur les cing notes Ut,
Ré, Mi, Fa, Sol. Ces exercices sont indispensables pour donner une
bonne position aux mains et rendre les doigls indépendants les uns des
aulres.

Viennent ensuite des exeicices sur les gammes, les tierces, les sixtes,
les octaves, les arpéges, etc. Les professeurs peuvent en modiflier I'usage
selon les moyens de chaque éléve, et passer, quand ils le jugeront conve-

nable, aux petites lecons qui se trouvent & la fin ; car I'inconvénient de
'étude trop obstinée des exercices abstraits est de dégonter les éléves,
surtout les jeunes enfants, qui puisent des encouragements et de la pa-
tience dans le plaisir d’exéeuter quelques petits morceaux en rapport avec
leur force.

A mesure que les mains prendront de I'extention, il faudra revenir su
les exercices dont plusieurs dépassent dans leur étendue la portée des pe-
tiles mains.

Aprés avoir suflisamment travaillé les Jecons faciles, les ¢éléves pourront
passer & I'étude de morceaux de dillérents caraciéres composts par divers
auteurs, Ces morceaux, que j'ai classés par gradation de difliculté et doig-
tés avec la plus scrupuleuse attention, sont publiés sous le titre de Fiblio-
théque musicale, ou Répertoire des jeunes pranisics, i I'usage des pen.
sionnats de jeunes demoiselles, et destinés & fure suite i cetle Méthode,

Si 'absence de toute prétention, le désir et 'espoir d'élre utile peu-
vent mériter la bienveillance des artistes, j'ose la réclumer en faveur de
cet ouvrage.

Henny LEMOINE,

NOTE DE L’AUTEUR sur la 2° et les 3* et 4° éditions.

Les nombreux changements que j'ai faits dans cette deuxiéme ¢dition
étaient inévitables ; ils sont le fruit de nombreuses observations, et seront,
j'ose I'espérer, accueillis par mes collégues avec cette méme bienveillance
qu'ils ont montrée pour mon premier travail.

1ls verront tous les soins apportés dans mes recherches pour éviter aux
éléves jusqu’aux moindres habitudes vicieuses qu'ils poyrraient contracter
(méme involontairement) pendant leurs premigres études, études si péni-
bles et si minutieuses.

Je crois devoir recommander aux jeunes artistes qui débutent dans la
carritére de P'enseignement de faire suivre strictement ce qui est indigué
dans cette Méthode, de surveiller sans cesse la position des mains, I'arti-
culation des doigts et des poignets de leurs éléves, et de leur répéter con-
tinnellement que ce n'est point avec des mouvements de mains et de bras
que l'on acquiert un bon mécanisme.

|

|
|

Jai placé & la fin de la Méthode la marche a suivre pour donner une
bonne direction 4 I'étude, sans cependant imposer & personne ma maniére
de voir sur I'enseignement. Cette indication, d'ailleurs, ne s'adresse qu'a
ceux qui n'auraient pas encore acquis expérience néeessaire dans cetie
partie de I'art.

Les changements faits dans les 3¢ et 4° éditions sont peu de chose com-
parativement A ceux de la seconde. J'engagerai seulement MM. les pro-
fesseurs qui me font Phonneur d'employer ma Méthode dans leur
enseignement, & vouloir bien les comparer avec cetle seconde édition
afin de se familiariser avec quelques changements que j'ai cru devoir
faire, changements qui ne sont cependant que d'une mportance sccon-
daire, '

AVIS IMPORTANT sur la 5 édition.

En lisant avec attention les avertissements des dilférentes éditions, de
ma pelile et de ma grande Mdé:hode, on comprendra [acilement, j'espire,
que les modifications introduites successivement dans ces deux ouvrages
sunt le fruit d’une expérience acquise dans un long exercice de enseigne-
ment du piano. L'étude de cet instrument, [aisant pour ainsi dire partie
de I'éducation actuelle de la jeunesse, ne doit pas rester en arriére des
améliorations progressives apportées aux autres branches de Pensei-
gnement,

Dans celte 5¢ édition, les changements portent principalement sur la
ir¢ partie, qque j'ai voulu rendre semblable & la petite Méthode, tant pour
ka disposition que pour les lecons élémentaires el les réeréations. Les exer-

J

cices seuls sont un peu plus élendus. Tl est donc néeessaire, pourles pro-
fesscurs qui ont accucilli mes premiers travaux avee bicnveillance, e
comparer les éditions précédentes de mes deux Méthodes avee celle ci.
Les changements' dont il s'agit ont, dans ma conviction, une grande im-
portance, ct doivent donner des résullats trés avanlageux pour I"enseigne-
ment ¢lémentaire.

Nota. Les conseils sur la direction & donner a1'étude, d'apres mon mode d’enseis
gnement, s¢ trouvent i la fin de la Méthode, avee lu table d3s matieres, pages 131,
132, 143,
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PREMIER TABLEATU.

DES NOTES, DE LA PORTEE ET DES CLEFS.

On éerit la musique avee des caractires appelés Notes.
Il'y en asept, savoir: ut, r%, i, pa, S0L, LA, si. Ges Noles représentent les sons.

l.es Noles se posent sur une Porlée.

Lignes supplémentaires
on additionnelles supérieures,

ha

L F ¢ R R Sl AR i e S

FIGURE A* ey oo i B «v «o 4% Interligne on espace.
Lo o Lignes .. ... ., T aeevasssaan® Interligne ou espace.

DE LA PORTEE, Q% Llentionms i B - - CENameaTEE 2% Interligne ou espace,

. .4 °F Interligne ou gspace.

1111111

Lignes supplémentaires
ou additionnelles inférieures.

On place en téte de la Portée un signe qui se nomme Crer.

Iy ena trows: la Clel de ra 9:, la Clefl d'vr IE et In Clel de son /&N.

La Clel d'vr ne s'emploie pas pour Ia musique de piano (a quelques exceplions prés); la Clel de sor sert & désigner

la partie que joue la main droite. el la Clef de ra collo que joue la main gauche.

Partie de la main droite,

P

=
]

La Clel de sow se pose sur la 2° ligne.

¥
-

e

EXEZMILE:

ACCOLADE

qui réunit deux parties.

Partic de la main ganche.

et

s e e

La Clef de va se pose sur la 4° ligne.

La Clel donne son nom & la Nete posée sur la méme ligne qu’elle.

A FA
EXEMPLE : 7% ~ EXEMPLE ! ""j =
L
- e soL
L]
- 1 iy = b & " L =
Les Notes se nomment en passant de la ligne a I'espace qui la suit, soit en montant, soit en descendant.
FA
.Dnt.[ﬂ]- ; E”
b fn montant: qy Fa SOL LA En ™ i st ur U o 0
_ b L, SI_UT o 0 OO Fa SOL o [ e =
.;_ —a0f, PRIy DR ¥ 48 S ew S— . 1 TR EARTEN LA e
E’EEMPLE: = ” '-' _;'%—I‘:J - ':-'_"I' S — S — —— e EIE:‘IPLE . 2y _'__ L] r-:’-;__._g ;. —
' ?-— B e e e P T s C s | R S A # R p—p—
R LT Foote seend;
Eﬂ ﬂ:‘ q{r]'hfl"”” 1 = I!'_'j' _f"j it f!]'f” FA

SOL g4

NOTA. Les éldves apprendront facilement 2 distinguer les notes en les éerivant, soit sur une ardoise, svit sur du pajier 1églé; cof, pour

cviler toute confusion. on fera connaitre les notes de la Clel de sor avani celles de la Clel de Fa.




DEUXIEME TABLEAU.

DE LA GAMME, DES DEGRES CONJOINTS ET DISJOINTS, DES DENOMINATIONS

PARTICULIERES A CHAQUE DEGRE DE LA GAMME,

LLa Gamme ou échelle diatomque est formée avee les sept Noles, auxquelles on ajoute la répétition de la premiére, ce
qui tait alors huit Notes dans I'ordre suivant :

GAMME OU ECHELLE DIATONIQUE
COMPOSEE DE CINQ TONS ET DE DEUX DEMI-TONS.

(Voyez 9* Tableau, demi-tons.)

oT HE M1 FA SOL LA 51 uT
% 2 E— —_ S ——— ""Sf._ _-H‘-_f]
————————— S 77 e = = .
<&  Ton. o Ton. " Demi-ton, Ton. Ton. Ton. Demi-ton.
17® note 2¢ note 3% note £° note 5% note 6° note 7° note 8° note
ou ou ou ou ou on ou ou
1°F degre. 2° degré. 3¢ degre. 4 degre, 5¢ degre. 6° degre. 7¢ degré. 8° (legré.
Répétinion
dn1*tdegrd,

DEGRES CONJOINTS ET DISJOINTS.

Le degré conjoint est la distance qu'il y a entre deux notes qui se suivent en montant ou en descendant, comme
dans la gamme diatonique; ainsi UT-RE, MI-FA, SOL-LA, efc., sont des degrés conjoints,

Le degré disjoint est celui dont la distance dépasse celle du degré conjoint; ainsi ur-wr, UT-FA, RE-LA, etc., sont des
degrés disjoints. (Voir les exemples qui suivent.)

EXEMPLE DE DEGRES CONJOINTS, EXEMPLE DE DEGRES DISJOINTS.
UT RE MI PA SOL LA UT SI LA SOL UT MI UT FA RE LA UT MI LA U1
fa) e
| |
{ T
%" I:-;::::Eﬂ:(’ £ jm % 7 < oll—=
= U ¢ 5 -+ o ] R

DENOMINATIONS PARTICULIERES A DIFFERENTS DEGRES DE LA GAMME.

TONIQUE. MEDIANTE. DOMINANTE, NOTE SENSIBLE. TONIQUE
répliquée,
uT RE M1 FA SOL LA 51 uT
= o
=1 ===t
: 2 5 Filf ] Lo
e o =
1= gote 2¢ note 3¢ note, £&° note, 5% note. 6® note. 7" note. B® note.
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TROISIEME TABLEATU.

VE LA VALEUR DES NOTES ET DES SILENCES EQUIVALENTS.

La valeur sert & indiquer la durée plus ou moins longue des sons représentés par les Notes.

Les sept Notes ont sept figures différentes de valeur, qui sont :

Ronde, Blanche, Noire, Croche. Double-Croche. Triple-Croche. Quadruple-Crocle,
~ _ e - = - s = | E— .
& i o | L___Ii____ _____ o -
S | . ST ] il _EE CECSY:
e - S e ——— 7 —— = —=
Pause (1). Demi-Pause. Soupir. 1[a Soupir. 1[4 de Soupir. I{s ou un dem-quart de Soupir, 116 de Soupr.
- | = ~ - = & ;; _.:i ‘i .| = $ —
Biton de 4 Pauses. Biton de 2 Pauses.
4 2
' 1 Peu usités dans la musique de Piano. i
Remplacant a la fois quatre Pauses, Remplacant & la fois deux Pauses,
TABLEAU DE LA VALEUR COMPARATIVE DES NOTES.
, Une Ronde | —_— — — O — [a Ronde vaul

vaul 2 Blanches,

Une Blapche a0 ) L1 T —— | o Blanches
vaul 2 Noires, r 'J ¥
Une Noire ou 4 Noires

vaul 2 Croches

Une Croche

on & Crockes
vanl 2 Doubles-Croebiss,

Une Double-Crache
aul 2 Triples-Crgelies.

ou 416 Doubles -Croche

Cue Triple-Croche

ou 32 Triples-Croches
» Faul = Quadruples-Craches.

ou G4 Quadruples-Croches

\#) La Pause est le silence de toute espéce de mesures. {Voyez 6* Tableau, Mesures.




QUATRIEME TABLEAT.

L e T

DU POINT SIMPLE ET DU POINT DOUBLE.

Le Point placé aprés une note I'augmente de la moiti¢ de sa valeur.

La Honde avee un Point La Monde avec un Point La Ronde avee un Point
i e . e E =" =
iz [ ] . & S = (i ] = - l [ -
Vaut 5 Blanches. F Vaut ¢ Noires. ‘ Vaut 12 Croches.
: ¥
o /) ’] - Je= '_
1 i _._.I; . E i
- . k r—
Valeur comparative ] Valeur = Valeur comparative ' Valear : Valeur comparative Valeur
de la Ronde. du Point. : de la Ronde, : du Point. : de la Ronde. :  du Point.

Valeur comparative de l« Ronde. . . 16 Doubles-Croches.
Valeur du Point (moitié de la Ronde). 8 Idem.

Valeur comparative de la Ronde. . . 32 Triples-Croches.

| Valeur du Point (moitié de la Ronde). I6 Idem.

Valeur comparative de la Ronde. . . 64 Quad ruples-Croches.

L.a Ronde avec un Point vaut 25 Doubles-Croches.
1.a Ronde avee un Point vaut &8 Triples-Croches. ‘

I.a Ronde avee un Point vaut 96 Quadruples-Croches.

Valeur du Point (moitié de laRonde). 32 Idem.
La Blanche La Noire . La Croche ' La Double-Croche - La Triple-Croche
avec un Point : avee un Point 5 avee un Point ~ avecun Point , avee un Point
= ' 1
P L L] | - L [
I i g____
4 745
Vaut & Noires Vaut 3 Croches Vaut & Doubles-Croches Vaut 3 Triples-Croches Vaut 3 Quadruptes-Croches.
} g f f ? i : ﬁ | "'ﬂ i
i Vo e hea ey —— ’ gi ;
ou @ Croches, * on 6 Doubles-Croches on & Triples-Croches, P 6 Quadruples-Croches. - Norta. Onne pointe pas la
ou 12 Doubles-Croches. . ou B2 Triples-Croches, ¢ ou 1® Quadruples-Croches. : Quadruple-Croche. :

ou 24 Triples-Croches, . ou 24 Quadruples-Croches. *
on 4% Quadruples-Croches, *

-
Ll
b

Lorsque deuz Points sont placés aprés une note, le second vaut la moitié de la valeur du premier.

La Blanche La Noire La Croche La Double - Croche
avee deux Points avee deux Points avee deux Points : avee denx Points
) . . _F_ . . _1' . . Ir i‘ L) w
= | | ERE ._u._ L= e =i | H__ e
Vaut : une Blanche, Vaut : une Noire, Vaut : une Croche, Vaut : une DﬂPhlﬁ' Croche,
une Noire une Croche une Double-Croche une Triple-Croche
et une Croche. et une Double-Croche. et une Triple-Croche et une Quadruple-Croche,
i — = — —  —
==y =gt e

Les deuz Points ne se placent pas apres la Ronde, m apres la Triple-Croche et la Quadruple-Croche.
Le Pount se place aprés les Silences (la Pause exceptée) avec les mémes conditions de valeur que pour les notes, les deux

mits de méme.



CINQUIEME TABLEAU.

DES MESURES, DE LA BARRE DE SE[’AHATIHN, DE LA BARRE DE TERMINAISON,
DES TEMPS FORTS ET DES TEMPS FAIBLES,

Un morceau de musique se partage en parties égales, que 'on nomme mesures. Ces mesures se séparent les unes des

autres par une petite barre qui traverse la portée; aprés la derniére mesure du morceau, on place une aouble barre qui

en indique la fin.
La barre qui sépare les mesures s'appelle barre de séparation : exemple 1.

La double barre. qui se place aprés la derniere mesure, s'appelle barre de terminaison : exemple 2.

Ex. 1. ex. 1. EX. 1. EX. 2,

Mesure _HGH‘IH‘E" MM rai-oe— - -—E

On divise les mesures en parties égales, que 'on nomme temps.

NOTA. Afin de faire sentir la durée juste des temps, on les marque par des mouvements égaux de la main, en solliant, ou bicn on les comple

en exécutant sur le Piano.

LES MESURES SONT DE TROIS ESPECES.

{* Celles qui se divisent en quatre temps.

2° Celles qui se divisenl en trois temps.

4* Celles qui se divisent en deuzx temps.

Dans les mesures & quatre temps, le premier et le troisiéme sont forts, le deuxziéme et le quatriéme sont faibles,

Dans les mesures & trois temps, le premier est toujours fort, le deuxiéme et le troisiéme sont faibles; cependant il esl
des cas ol les deux premiers sont forts et le troisieme faible, et d’autres ou le premier el le troisieme sont forts et le
deuxieme faible,

Dans les mesures & deux temps, le premier est fort et le deuxiéme est faible,

lLes Inn"u[m se subdivisenl cux-mémes en parties fortes et en parties faibles : la premitre moitié du temps est la
partie forle, et la seconde la parlie faible.

Le signe ou chillre qui indique la mesure, se place a la suite de la Clel.

REMARQUE, Chaque mesure simple a sa mesure composée.

MESURES A 4 TEMPS. MESURES A O TEMPS. MESURES A 2 TEMPS.
Simple. Simple. Siunple, Sunple. Sunple,
- ) f _.""'—- - i
;#‘V_‘]l]_ﬁ W AR ihll 3 _“:? / o0
A I!J oLl _Jﬁ 3 & = i _'L%_d__ -E
Appelée & quatre temps, Appelée a Lrois-quatre. Appelée & v.eux lemps.
Composée a & temps, Composée & 3 lemps., Composee.: 2 temps.
# 12 —6
= jFE -

Appalée douze-huit. Appelée neul-huit. Appelée neaf-seize, Appelée six-quatre. Appelée six-huit,

NOTA. Il y a encore quelques mesures peu en nsage que nous ne donnons point ici,



SIXIEME TABLEAU.

Mesure 5|m|?‘la a quatre temps; une Ronde remplit la mesure,
125 4 1 2 5 4 1 2 54 4 1 ! 5 A
[®] 7 & I S~ | i — i . I _— "
— i —— p—
Mesure & douze-huit, composée de la mesure a quatre temps; une Ronde avec un Point remplit In mesure.
-1‘.!5412&412_541 2 5 4 1 2 5’ 4
e - -
e e e '

Mesure simple & trois temps 3 une Blanche avee un Point remplit la mesure.
125 1 2 5 1 2 o | 2 o i 2 5

,_3_;;!_- _ELL_m N e A N N N A N A N A N S A A N N N A A N

e |
- ] w = =0 B e f— —

Mesure & neuf-huit, composée de la mesure & trois temps; une Blanche avec un Point et une Noire av ee un Point remplissent la mesure.
1 EB 1 2 5 ]1 2 3 1 2 5 1 2 §

- L L L -

s i ] e [ 1 e

i r.rf::'."f'.,."II'I"IJ":I'II'I
I 1 I | FE I ' '

|

L —— e

Mesure simple ﬂ trois temps, 1|}[|EIrE:‘: trois-huit ; une Noire avee un l"'mut remplit la wesure,
125 125 1 g 3 | g 5 1 9 9

—3— > o

J iJ 1)
s Ve
; Mesure a neuf-seize, composée de I1 mesure a trois-huit; une Noire avec un Point et une Croche avec un Point remplissent Ia mesure.
1249 |1 23 |1 2 o i | 2 0 1 2

o e v ) 5 1 s e 1 g i i
l_EI ; Rl BPEE B ]

| ] | ) | L"'Hﬁ— -------m-=-g-----

o
Mesure simple a deux temps; une Ronde remplit la mesure. Les valeurs sont les mémes que pour la mesure a quatre temps.
1 2 1 2 | - | 2 1

S e o e e e z . ”
R _1| | | ! | PR [T

Mesure a six-%tmtm. compozée de la mesure a deux lemps ; une Ronde avee un Point remplit la mesure.
. 1 © 1 ) 1 Q i 2

e/

L=

(@ X A A - 5
|
1 : : 1 1

o |

Mﬂsure slmé:tlu a deux lemps. appelée deux-quatre , une Blanche remplit la mesure.
= 1 2 1 2 1 2
T T _._2 e ¥, I
2 . = e e oo ettt
: = e ——=— B
Mesure & six-huit, composée de la mesure & deux-quatre; une Blanche avec un Point remplit la mesure.
1 2 1 2 | 2 1 ! 1 2

e e o o

Lorsque deux chiffres indiquent la mesure, le chiffre supérieur désigne la quantité de valeurs dont cette mesure se compose, el
le chiffre inférieur en fixe la qualité.

OBSERVATIONS,

Douze-huit veut dire douze huiti¢mes parties de la ronde, ou douze croches pour la mesure.

Trois-huit veut dire trois huitiémes parties de la ronde. ou trois croches pour la mesure.

Deuz-quatre veut dire deux quarts de la ronde ou deuz noires pour la mesure, etc., cte.

Dans les mesures simples, le chiflre supérieur indique aussi le nombre de temps.

Dans les mesures composées, le chiffre supérieur se divise par trois pour connaitre le nombre de temps.



SEPTIEME TABLEAU.

DE LA LIAISON, DE LA SYNCOPE ET DES NOTES SURABONDANTES DANS LA MESURE,

lLa Liaison est une ligr.e courbe———qui se place au-dessus ou au-dessous de deux, trols ou quatre notes, et méme
an-dessus d'une ou plusieurs mesures : elle indique de lier ou couler ces notes successivement de I'une i 'autre.

EXEMPLE DE LA LIAISON,

. e — = o, - Jy
%2*’- !—:-"i;—f—FF;ﬂ!= Ef —ppf ‘:—i:’:'i—al

Il v a deux sortes de Syncopes : la Syncope réguliére et la Syncope brisée.

La Syncope réguliere se fait sentir de deux manieres.
1° Lorsqu’une note partage également sa valeur entre la partie faible d’'un temps et la partie forte du temps suivant.

2° Lorsque deux notes, égales de valeur et sur le méme degré, sont liées ensemble.
La Syncope brisée est formée (comme dans le second cas de la Syncope réguliére) par deux notes sur le méme degré et

lites ensemble, mais dont la valeur est moindre d'un coté que de I'autre.

NOTA. La Syncope commence toujours sur un temps faible, ou sur la partie faible d’un temps,

EXEMPLE DES SYNCOPES

S_Tnmpe réguliére Syncopereguligre  Syncope  Syncope Syncope Syncope Syncope Syncope
d'une seule note. de deux notes. risée.  réguliére,  brisée, risée. risée. régulibre,
— i —— ‘_—E_-___'.-'h-;ﬁ.—d;—-__b_ - — F e
- = - | 7 _‘ o - - i .- " F)
b e e ==
Prartie faible @ Fartie forte = 3 : | | w e
:illtllﬂ lemps. B oduo 2 lemps., ]
Syncope  Syncope Syncope Syncope Syncope  Syncope Syncope Syncope Syncope Syncope Syncope
reguliere., réguliére. réguliére. reguliere. risée. réguliére. reguliére. brisée. brisée. régulitre. réguliére.

%:E == = F —; = : o w— v : : 2 I' F — _O_H
3 ,.: AR 'l .-I: & SR |
. / 4 V) } é / 7 il
Syncope Syncope Syncope Syncope Syncope  Syncopes Syncope Syncopes
brisée. risee. reguliére. réguliére. Dbrisée.  réguliéres. reguliere. reguliéres.
o e e e 1 Sal S e T e P2 e
Orafefz Zam. 22 RS e e Ta 77 —t
: - - N —_ | 4 ¥ ﬂ I F | S I r",rl i

DES NOTES SURABONDANTES DANS LA MESURE.

On entend par notes surabondantes, des notes que 1'on passe en sus de la valeur contenue dans un temps ou dans la
mesure, comme trois pour deuz, que I'on nomme T'riolet, ou siz pour quatre, que 'on nomme Seztolet ou double Triolet.

On passe aussi cing notes pour quatre, ou sept pour quatre, ou neuf, diz ou onze pour huit, elc.
On place au-dessus de ces notes un chiflre qui indique le nombre que 'on doit en exécuter aun lien de celui voulu

pour la valeur du temps ou de la mesure.

Triolets ou 3 pour 2.  Sextolets ou 6 pour 4. Notes surabondantes,

.--—h W e — "".‘_-_—TI-‘\\ 0 ;/"“-_’T_ﬁ"‘\x i

=T el Gl o eotr Gy ot




HUITIEME TABLEAU.

DES INTERVALLES SIMPLES, DE LEURS RENVERSEMENTS, DE LA MELODEE
ET DE L'HARMONIE.

Un Intervalle est la distance d’une note & une autre, en comptant les degrés intermédiaires.

EXEMPLE DES INTERVALLES SIMPLES,

e TS S

Intervalle Intervalle | Intervalle ] Intervalle Intervalle Intervalle ' !urtf:n'ul'ia
de seconde. de tierce. da___quurle_.._l _de quinte. | ] desixte. ~ de sepliéme. L d'octave.
= B 'I - - 7 = P 7
% o1t | —— | — ”’ 1
G- ¢ 6 G G ° G s T
UT a RE. UT & ML UT a FA UT 4 SOL UT a LA a SL. UOT b uT.

Deux notes sur le méme degré forment un umsson.

:/E:‘ —Dnisson;——
EXEMPLE : - l:ll

LWlY.
- o
Renverser un intervalle, c’est porter la note la plus basse de cet mtervalle & 'octave au-dessus, ou la note la plus haule

A I'octave au-dessous.
EXEMPLE DU RENVERSEMENT DES INTERVALLES OU LA NOTE LA PLUS BASSE EST PORTEE UNE OCTAVE AU-DESSUS,

INTERVALLRES,
- il
) ” [ — 'S
G € | & Ole = " e ° el
Unisson Seconde Tierce Quarte Quinte
Octave. l Septiéme. | Sixte. Quinte. | Quarte
. - o [ & " S e —
%’ T =g S -y =
- & a- L+
RENVERSEMENTS.
EXEMPLE DU RENVERSEMENT DES INTERVALLES OU LA NOTE LA PLUS HAUTE EST PORTEE UNE OCTAVE AU-DESSOUS,
INTERVALLES. u Ay o w2 J.gﬁ
— ’ =) PR 25 Y L o L 7 s 7 et
% ) oy el [ & ) I /R : .
e L} = |
Unisson Seconde Tierce Quarte Quinte t Sixle. Septitme. Octave.
I A _
Octave . " Septiéme. Sixle. Quinte. Quarie. \ Tierce. Seconde. Uniszon.
- —_ Y —l:_ - = | -_.-
rr,._ [ = :n-__‘ rj:" 'dﬂ = _n_lr; = - I o1 e |
3 — 1N R | 4 i = =
o | _& - ﬂ L
RENYERSEMENTS,

DE LA MELODIE ET DE L’HARMONIE.

La Mélodie est la succession de divers sons entendus les uns apres les autres. et combinés de manieére a rendre un

chant agréable a l'oreille.
L’ Harmonie est 'union de plusieurs sons entendus ensemble, et qui forment ce que I'on appelle des accords.

i/ I I — 2 " J:Fy—:_“
EXEMPLE DE LA MELODIE, -Ig i P?_‘ * e — =
= 7. b;; e — 7 M H
[ i
EXEMPLE DE L'"HARMONIE. H F ——-i = T

1
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[l 'y a trois signes que I'on nomme accidents.

NEUVIEME TABLEAU.

—— —

DES ACCIDENTS ET DES DIFFERENTS DEMI-TONS,.

1° LE DIESE £. 2° LE BEMOL P. 3" LE BECARRE 4.
Bémol. Bécarre.

Diese.

l.e Diése hausse ou éléve l'intonation de la note d'un demi-ton. (Vovez plus bas,demi-tons.)

Le Bémol baisse I'intonation de la nole d’'un demi-ton.
Le Bécarre détruit I'effet produit par le Diese ou le Bémol, ¢’est-i-dive qu'il remet la note dans son intonation naturelle.

Les Diéses se posent a la Clel par quintes en montant ou par quartes en descendant,

Quarte Quinte (Quarte Quarte Quinte Quarle
en descendant en montant. en descendant. en descendant. en montant. en descendant.

|: -— vm— . -— ﬂ g = # = iy ] ﬁ * - fr i E
. = == —f ]
e/

FA ler Diese, UT 2¢ Diese, S0I. 3= Didse, RE & Dibse. LA 5= Diése. Ml 8¢ Difse. Sl 7= Diese.

Les Bemols se posent i la Clef par quintes en aescenaant ou par quartes en montant.
Quarte Quinte Ui le Quinte Quarte Quinte
en montant, en descendant. en montant. en descendant. en montant. en descendant.
___r- e _"-_ll ) - i'l' " ] ||
h;!_l,_.- e e e o
= ] ] - F_ = ] - = - IP'
SI 1er Bemol. MI 2¢ Bémol. LA 3+ Bémol. RE 4c Bémol. SOL 5 Bemol. UT 6 Beémol. FA 7« Bémol.

REMARQUE. La position des Bémols est inverse de celle des Ditses.

Diéses. 14 2 5 4 H 7
FA UT SOL RE LA MI SI
9 6 5 4 3 2 1 Bémols.

>

EXEMPLE :

Un ou plusieurs de ces accidents posés a la Clef étendent leur influence tout le long de la piéce de musique.
Un Diése ou un Beémol placé accidentellement devant une note dans le courant d’un morceau, n'a d'effet que sur cette

note ou loutes celles semblables qui se trouvent dans la méme mesure.

On emploie aussi le Double-Diése et le Double-Bémol, mais plus rarement; leur effet est double de celui du Diése et

du Bémol,
E ou % ou X bb

Double-Diése. Double- Bémol,
DES DIFFERENTS DEMI-TONS.

On distingue trois sortes de demi-tons; savoir : I° le demu-ton diatonique; 2° le demi-ton chromatique; 3° le demi-

lon cnlmrmﬂmque.
EXEMPLE DE DEMI-TONS CHROMATIQUES,

.;;_—' ] ik . B & !
Dy E 1L e [ L
S = Hr7
L A

EXEMPLE DE DEMI-TONS DIATONIQUES
7 - ¥ D7) - ;
P-G—P-P-G—

: DR o b
_]:I 17 %17

T
W

T

[@)
EXEMPLE DE DEMI-TONS ENHARMONIQUES,

: ) ; o) 4
. —Hrr— o
% " 777 - 177 ﬂ = a4 - a & L 7
X 2

]
: b '
gy R a
L

NOTA. Il n'y a pas de différence de son dans les demi-tons enharmoniques sur le pano, car ces deux notes se prennent sur la méme touche, mais

=

il yen a une presque insensible dans le chant, les instruments & cordes et A vent
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DIXIEME TABLEATU.

[
o

DES INTERVALLES ALTERES ET DE LEURS RENVERSEMENTS.

Les intervalles altérés ont différentes dénominations, qui sont celles de:

Majenr, Mineur, Angmenié, Biminué ef Jusie,

Chacun des intervalles se présente sous trois de ces dénominations :

Mineure. Diminuce. ( Dimmuée.
SECONDES Majeure, TIERCES { Mineure. QUARTES ' Juste (1).
Exemple........I". | Augmentée. Exemple.....:.. 2", ‘ Majeure. Exemple........3" 1I Augmenlée.

Diminuée. ' Mineure. S Diminuée,
QUINTES Juste (1). SIXTES ’ Majeure. SEPTIEMES Mineure.
Exemple.........4°% | Augmentée. Exemple........5" P Augmentée. Exemple...... ..6°. | Majeure.

[OCTAVE NE S’ALTERE POINT.

Seconde mineure, { demi-lon. Seconde majeilre, { ton. Seconde augmentée, | ton et 1 demi-ton.
EXEMPLE 1°7, H
- Demi-ton. ¢ o Ton. & -6 Ton. #  Demi-ton, ﬂ'{-"
Tierce diminuée, 2 demi- tons, Tierce mineure, { ton et 1 demi-ton. Tierce majeure, 2 tons.
EXEMPLE 2¢, :
— - D17 & -6 7]
#© Demi-ton Demi-ton - Ton Demi-ton < Ton & Tom
Quarte diminuée, { ton et 2 demi-lons. _Quarte juste (1), 2 tons et 1 demi-ton. Quarle angmentée, 3 tons.
EXEMPLE 3°, - , “
ton——@—demi-lon—£ - g—ton——e—demi-ion_ 7/ tom fon—§
€ demi-ton® ° < ton < ton- ® s
Quinte diminuée 2 tons et 2 demi-tons, Quinte juste (2), 3 tons et 4 demi-ton. Quinte augmentée, § tons.
i : i 1
EXEMPLE e,
& »—e [z one_tor—6 on—e /Linm e —ton—6— — iy to—36
#1/2 ton - ton - ton
Sixte mineure, ? tons et 2 demi-tons. Sixle majeure, & tons et § demi-ton. Sixte augmentée, 5 tons.
- = = = T 1
EXEMPLE 5He, 77 —- - 1'?7_!
.J o~
H = > ’I!g Lo LoTl -Lon I = }!glﬁﬂ torr—* Lot ._l.ml.ﬁ.,wih-m 1
Dy B3 ton - ton G- 1 ®
Septiéme dininuée, 3 lons et 3 demi-tons. Septieme mineure, § Lons el 2 demi-tons. Sepliéme majeure, 5 tons e« | demi-ton.
- = — — " ZENETE T - i i
EXEMPLE (;. = ME} g rtonP-C - G —
T . P @ > o lon @O
: g @Y/ 210 —ICTITY 3 lon @O
e/ Beri/3t0m GHon 5 ton wiondy :
MAJEUR MINEUR AUGMENTE DIMINUE JUSTE
Ces inlervaller étant renverses : devient devient devient . devient reste
MINEUR. MAJEUR DIMINUE. AUGMENTE. JUSTE.
24 Mine re. 2 Majeure, 2% Augmentee. 3 Diminuee. 3'* Mineure. 3¢ Majeure,
- “ " — ) (] _:______:i‘g____
— ) — r<= o _E'u‘::ah : ) Hf:'_--_ ) —
r — "‘*-.__‘EJ ""'-n,-,na rb{_; '_'EI_,S :_ﬂ__,,.
e/ 7e Mnjaure.ﬁl o 7* Mineure. 7' Diminude. 5 6'* Augmentee. 6' Majeure. 6' Mineure,
4t= Diminuée &= Juste (1), 4" Augmentée. 5 Diminuée. o 5" Juste (2). §'* Augmentée.,
. ___,.L"} ______._=-—‘{.? ﬂ-@ T ?“"'—: ___..-"-"'-. -
#QIT_?_ ! ' 2 W= Z e T —
1 ~7i e — Y ——0 & o —]
e/ St= Augmentee, 5t Juste. 5" DMiminuée. &' Augmentée &' Juste, 4" Diminuée
6= Mi 8. 6= Majeure. 6Gie 3, 7* Dimin. b 7« Mi E: * Majeure. - QO
* Mineure..g- _ i{ﬁrf_,,g. Augmentée.g.q Dimin . Q Mineure. P.Q 7* Majeure. _Q 3
o ——; e —— ff‘éﬂ-n H”"————p.g__fzb_ug__Uie_"
3+ Majeure. 3** Mineure. 3+ Diminuée. 2¢ Augmentée. 2¢« Majeure. 2 Mineure .

(1) La quarte juste s'appelle aussi onarte inaltérée. (2) La quinte juste <appelle aussi quinte parfaite ou inaltérée,
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ONZIEME TABLEAU.

DE LA GAMME CHROMATIQUE, DES GENRES ET DU TON.

La gamme diatonique, eomposée de cing tons et de deux demi-tons, peut se diviser entierement en demi-tons; de
cette maniere elle est composée de douze demi- tons, et s'appelle gamme Chromatique.

NOTA. Un ton divisé en denx demi-tons donne un demi-ton#diatonique et un demi-ton chromatique.

e e,

” TON. ' i TON.

%‘ Iemi=Inn [emii-ton % = lfgm_]_-_l_a_n_i_‘_ugmjﬁ[nh [ H
e/ O _diatomique. e chromatique. E'G e/ M&/ ~ diatonique. .
‘H"“—-—___-—-"' -a,_\_l__________,.-

EXEMPLE DE LA GAMME PAR DEMI.TONS, APPELEE GAMME CHROMATIQUE,

!
| vaton. | tfpton | tpton | taton [ tpton | yaton [ ymton | tpton [ tfaton | thton | gaton [ shton |
— . diaton:
..... e T = i 'I'u*ﬁ]]l':_g‘ﬁh‘l'm'n—#—e'-—dm 4 T .
.G-chrom. § .. diaton. chrom. § @ diaton. @~ dlalnn,—(fﬂhmm-ﬂﬂ:ﬂ- L
| ton ton 12 ton | _ton ton ton I i
- ifa ton if&tqg_.! ' ton _h!ﬂ'tﬂ-ll” 1f2 ton If2 ton if2 ton 1/2 ton 1fa ton 1]a ton ¢/e ton ‘ 12 ton

_—Ei —diaton: gchmm—bﬂ—dmmm-

'y =
1/2 ton ton ton ‘

o

—diaton—G-chrom=-G—gaom: ﬁlchmm- ¢ diaton.
ton /2 ton_ | ton ton

DES GENRES.

Le mot Genre s’applique aux différentes espéces de mélodies.

On distingue ftrois sortes de genres:

{* Le genre Diatonique; 2° le genre Chromatique; 3° le genrve Enharmonique.

Le genre diafonique est celui qui proceéde par tons et par demi-tons. (Voyez 2° Tableau, gamme diatonique.)

Le genre chromatique esl celui qui procede par demi-tons. (Voyez ci-dessus, gamme chromatique.)

Le genre enharmonique est celui dont deux notes forment hien un degré conjoint, mais ne donnent cependant que
le méme son, comme ut et st dieése, ete. (Vovez 9° Tableau, demi-tons enharmoniques.)

DU TON.

Le mot T'on a deux significations :

1° Il est considéré comme intervalle diatonique, tel que d'vr a w¥, de re & w1, de FA & sor, etec.

2* 1l désigne qu'un morceau de musique est en ur, ou en mi, ou en soL, elc.

Ainsi on dit: il y a un ton d'ur a me. ete.; un morceau de musique est dans le ton d'ur, etc.

On détermine le ton d'un morceau de musique par les diéses ou les hémols que I'on place & la clef, dans I'ordre
indiqué par leur position au 9° Tableau.

Il n'y a que les tons d'ur naturel majeur et de va naturel mineur qui soient sans accidents & la clef; aussi prend-on
assez généralement ces deux tons pour donner des exemples, et pour modéles des tons majeurs et mineurs

K

NOTA. Les deux tableaux suivants doivent étre étudiés et raisonnés avec beaucoup de soin et d’attention, vu leur grande utilité,
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DOUZIEME TABLEATU.

DES MODES,

[l y a deux Modes; savoir: le mode majeur et le mode mineur.

Les modes servent a qualifier le ton.

La Tierce et la Sixte caractérisent le mode.

Ces deux intervalles étant majeurs, le mode est majeur. Exemple 1.

Lorsqu’ils sont mineurs, le mode est mineur. Exemple 2°.

EXEMPLE 1. — Gamme ou ton 0'UT, MonE MAJEUR.

/STuzle wmajeure, \ / Sixte ma jeuN

% — o— oo & 1lion g o753 : 41
o Wn @ tr O i & — -G —tor—g =%

EXEMPLE 2°, — GaMmME pU TON DE LA, MODE MINEUR:

NOTA. Dans la gamme du mode mineur la septiéme, qui est la nole sensible, doit étre haussée d’un demi-ton

/'Bﬁte minenr:.\ | , " Sixte mineurex

-
% , stomrO-tonettfgtonH-€—/2t0n 1
- — {12 &1z gion 2 Jiiﬁll-ﬂ—itmehhmﬁ-ﬁmu—; = -7 xuon _
W ot mineure,/

Afin d’éviter l'intervalle de seconde augmentée, intonation trés dure (surtout pour la voix), qui se trouve du siziéme

au septicme degré dans la gamme du mode mineur, on peut hausser la sixieme note d'un demi- ton, comme on le fait

a la seplieme, mais seulement en montant; alors en descendant on rétablit la septiéme et la sizte mineures; cependant

cetle gamme mineure est vicieuse el détruit le véritable caractére de ce mode.

EXEMPLE DE LA GAMME DU TON DE LA MODE MINEUR, AVEC LA SIXTE ET LA SEPTIEME MAJEURES EN MONTANT,

ET LA SEPTIEME ET LA SIXTE MINEURES EN DESCENDANT.

i Septigme majeure. : Eepheme minewre,
/"fﬂi:te majeure, \ /,,.-f‘" !‘,._--"'""__ Sixte mmum\

g Wx | ~ “_ 3¢ mineure. /

REGLE GENERALE SUR LA SIXTE ET LA SEPTIEME DANS LE MODE MINEUR.

La septiéme est toujours maseure en montant, que la sixte soit majeure ou mineure.

La sizte est toujours mineure en descendant, que la septiéme soit majeure ou mineure,
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TREIZIEME TABLEAT.

DE TOUS LES TONS MAJEURS ET DE LEURS TONS MINEURS RELATIFS.

Un Ton relalif d’un autre ton est désigné a la clef par le méme nombre d’accidents; ainsi le ton de 1t mineur est relatif d
soL majeur, vu qu'ils sont tous deux désignés i la clef par le méme signe. Il en est de méme de tous les tons. (Voyez ci-dessous.

Lorsqu’il n’y a ni diése ni bémol & la clef on est en ur majeur ou en LA mineur,

Avec un Didsa
on est en SOL

A

Avee deux Dibses
on est en RE.

W

EXEMPLE ;

UT

[

s

majeur.

LA

oy

.

e/
MODELE DES TONS MAJEURS ET DE LEURS RELATIFS MINEURS AVEC DES DIESES,

Avec trois Didses

on esten LA

mineur,

: on est en M]

: Avec qualtre Didses !

Avee cing Diéses

on est en S

Avee six Dieses
onesten FA 8

E.i

Avee sept Digses
onesten UTg

o - : A . ’
?V —1T—-# s —_ﬂﬂ i .
o e — — i Ao
S e | N Lk A bF [
e/ T R 17 et H & ’ '!.:||
majeur majeur : majeur : majeur . majeur . majeur majeur :
ol en 0l €n . ou en o1l en : ol en ou en ou en -
MI _ Sl , FA 8 UT 4 SOL g RE # _ LA § .
G : - : - :
77 HC P =R ﬂ—ﬁ . =N T A e
i e A e o —|
j . 7 (ot — (P— ' — Lo WL " |t
- : Sl al i [T A k.
e/ e/ e/ e/ e/ e/ e
mincur, mineur mincur, mincur, mineur mineur, mineur,
La tomque du ton majeur est toujour 5 ier did
REMARQUE. | majeur est toujours un degré au-dessus du dernier diése posé a la clef.

Avee un Béemol

La tonique du ton mineur est toujours un degré au-dessous du dernier dise posé i la clef.

MODELE DES TONS MAJEURS ET DE LEURS RELATIFS MINEURS AVEC DES BEMOLS.,

- Avec deux Bémols |

Avec tois Bémols

Avec quatre Bémols :

Avee cing Bémols

Avee six Bémols

Avec sept Bémols »

on est en FA . on esten SIp onesten MIp *©  onestenLA} on est en RE | on est en SOL |, onesten UT }
fa - I s A - L - ; |
= o T ——— S —p—bt =1 - - v+
7y g 5 & NPD - &) 4 ra : Bpopeer—te
[ W 2o : 5. R, 7.3 : & —G el
e/ h -;j, . :-.-. o/ .
mAJOuE : majeur : majeur : majeur - majeur . majeur majeur .
ou en . ou en : ou en ol en ou en 1 ou en ou en :
RE . SOL r UT FA SIh : MI b LA} :
F o) | |I ’ E, I o { i 1' e 1 : | 7 .
#l‘_ph_'-gﬁ ' 77 P e — ﬁt 2 .
\ G- - . — = > .
oy > ‘ - T
mineur. mineur, mineur, mineur, mineur, mineur mrmeur,

REMARQUE, {

La tonique du ton majeur est toujours quatre degrés au-dessous du dermer bémol posé & la clef.
La tonique du ton mineur est toujours six degrés an- dessous du dernier hémol posé a la clef.

Lovsqu’on connait parfailement fous les tons majeurs et mineurs, il ne s’agil plus que de savoir distinguer dans lequel des
deux modes est le morceau de musique. Il faut pour cela chercher dans les premiéres mesures la quinte (1) du ton majeur; si

elle n’est pas allérée on est dans le mode majeur;

si au contraire elle est haussée d'un demi-ton, elle n’est plus quinte du ton

majeur, mais bien septitme (2) du ton relatif mineur; par conséquent note sensible de ce ton, et I'on est daus le mode mineur.

En UT majeur

kn LA mineur.

(2)

— 91

CE=rraa

o

EXEMPLES: s
En SOL majeur. En MI majeur. En FA majeur. En RE minour
iy 12) () - (2)
-4 !ﬁ ™ uall * | & ri
i sl | Ny wall i _E
2 i'-q sl J Fi fj : i Fi _-‘."__" | ! ; T _[
-~ | ™ v 3



QUATORZIEME TABLEATU.

DES ABRﬁVlATIﬂNS, DU RENVOI, DE LA REPRISE ET DU POINT D'ORGUE.

L' Abréviation est la maniére de représenter plusieurs notes par une seule ou par un signe qui les remplace.

-5 ooe um "
[ — J i n
ABREYIATIONS, | [/ — 2 2 - 7 i & >
i by - = - S - = E
| = *loo T |000000repsosspee|
k1ECOTION. ' Iﬁﬂ‘ﬁr"‘f I . . el il il el

_:, ey : _

{H- SumEﬂ

(1) Simile. ) Arpezgio.

GEE=fESose=—as =

v Fr e e
o F W W R O W W
F'-F-l'.FlFIFIF'IFIF'IFI

\ Le Renvoi § indique de retourner a un autre signe semblable et de continuer jusqu’au mot fia.
J

% Fin. %

= i —
— 7 Im r'J s
EXEMPLE : i o 4 ~ S -

La Reprise est aussi un signe de renvo, : elle fait répéter la partie du coté ol sont les points.

N

_A r . Reprise. v | Reprise.
e G P o et oo PP Pt et}

k Il est des cas ol1 I'on écrit A la fin de chaque reprise 17 fois, 24¢ fois, ou 1™, 2% quand la mélodie I'exige, alors on exécute la 17 fois pour
~recommencer Ja reprise, ensuite on saute par-dessus la 1™ fois pour exécuter la 2% fois et passer a la seconde reprise.

1™ fois. | Q92 fois. | e )
— o — _.-I
| =

== ) it" »r—
. ? d -# - o :
EXEMPLE : . | "—p = —n :-f f p! ! : o o | g =Ex

Le Point d'Orgue a trois significations : 1° Point de Repos; 2° Point d’Arrét ou de Suspension ; 3° Point Final ou Cadenza. Il indiqu
loujours de rester plus longtemps que la valeur.

(2) Point de repos. (3) Point de repus‘. (§) Point d'arréL. (%) Point final ou Cadenza.

| ,
| @ N N o P R ., SO ”d

. Z== ' e e Sy
! 1 QP L zz = 1
i ' — tr

(1) SIMILE ou ARPEGGIO indique de sunivre I'exécution dans le méme ordre que ce qui précéde.

(2) Dans ce cas, on reste sur la note le temps qu'on veut, sans y ajouter ancun agrément.

(3) Dans ce second cas, on peut y ajouter quelques notes d’agrément.

(4) Comme point d'arrét, on doit quitter la note aussitdt qu'on I'a attaquée et rester a volonté sur l¢ second point placé sur le silence.

(5) Le point final, appelé aussi Cadenza, est placé sur la premiére note d'une mesure et suivi d'un trille; on peut y ajouter tous les traits qu'on vent.
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QUINZIEME TABLEAT.

DES ACCENTS ET DES AGREMENTS.

Les Accents sont des signes qu’on emploie pour donner de la variété a 'exécution, ainsi que pour faire. sentir et expri-
mer les différentes phrases musicales, c’est ce qu’on nomme ponctuation.

On compte au nombre des accents: 1° le Lié; 2° le Pigué; 3°le Détaché; 4° le Porté.

Les Agréments sont de petites notes qu'on place dans le cours d’une mesure, sans en augmenter la durée; ils em-
pruntent leur valeur sur les notes qui les suivent ou les précédent; ils sont au nombre de quatre, savoir : 1° I'4ppogiatura
ou petite note; 2° le Grupetto ou Brisé; 3° le Mordente ou Mordant ; 4° le Trille ou Cadence. (Voyez, pour I'exécution, a
la fin de la Méthode, page 124 pour la grande, ou page 65 pour la petite.)

DES TERMES ITALIENS QUI INDIQUENT LE MOUVEMENT ET LES NUANCES.

Le Mouvement est le degré de lenteur ou de vitesse dans lequel on exécute un morceau de musique.
Les Nuances indiquent le degré de force ou de faiblesse qu'on doit donner aux sons dans le cours d’un morceau.

TERMES QUI INDIQUENT LE MOUVEMENT.

Termes italiens, Signification.
GRAVE. . ......cocnvvenns Grave, le plus lent de tous les mouvements,
LARGOD. covevnvinnniiiin, Large, sévére,
LENTO. v.ovenvossnnarens Lent.
LARGHETTO........ e Largement, moins sévére que largo.
ADAGIO. ... vv ..., Lentement, posément.
SOSTENUTO. .o cisaain Soutenu lentement en soutenant les sons.
MAESTOSO, .covvsnaninvis Majestuenx.,
AFFETTUOSD:. ..vvioivans. Allectuenx,
CANTABILE. ...... il Chanter avec godit, avec grice.
TEMPPO DI MINUETTO..... Temps de menuet.
TEMPO DI MARCIA........ Temps de marche,
ANDANIE. < .osuisinivivin Allez, mouvement gracieux, sans trop de lenteur.
ANDANTINO. ..ovvvuvainn, Un pen moins lent que Pandanfe.
TEMPO GIUSTO......0000. Temps juste, ni trop lent ni trop vite,
GRAZIOSBO. «ovuprionirses Gracieux.
ALLEGRETTO ou ALL"e, ... .D'une vivacité modéré et gracicuse,
ALLEGRO ou ALLe..,...... Gai, vif.
PRESTO: . vvinwivivi -Vil, animé, rapide.
PRESTISSIMO...... o000 Trés vif, impétueux.

TERMES AJOUTES AU MOUVEMENT.

Termes italiens, Signification.
DOLOROSD. . v cvassnninns Douloureunx.
CON ESPRESSIONE........ Avec expression.
MODBRATD. o0 ov0mninnnmmn Modéré,
COMODO s aesansigs Commode.
NON TROPPO.............Pas trop. 3
QUASL < avasvasnoiinmiives Presque.
CON BRIO......:00c0uuun. Avec du brillant.
BRIOSO. < ouvaviviveunini Vil, agité.
AGITATO. ..o iiinn.n.. Agité,
SCHERZANDO. ....:....... Gai, léger, en bhadmant,
MOSS0. ...........0o. . Animé,
CON MOTO...............Avec mouvement.

CON IMPETO. ............Avec impéluosité.
MOLTO ou ASSAL ........ Beaucoup,

TERMES DE NUANCES ET D’EXPRESSION,

Termes italiens. Signification,
PIARO. & oiiai ouP....... Faible, doux.
PIANISSIMO....... BPais Trés faible, trés doux.
DOLCE.... ... . Dol. ....Doux. f
FORTE. conciviiiles Fiiiisas Fort.
FORTISSIMO. ..... 3 [ Trés fort.
MEZZO FORTE....mF. ....Demi-fort.
RINFORZANDO. .. .Rinl.....En renforcant,
SFORZANDO. ..... | T Forcant subitement.

CRESCENDO. ..... Cresc....En augmentant,
DECRESCENDO.. . .Decresc..En diminuant de force.
SMORZANDO......Smorz.. .En mourant, éteindre.
DIMINUENDO......Dim.....En diminuant.
CALANDO. ....... Cal......Diminuer, décroitre le son et le mouvement,
ESTINTO. ........Estin, ...En éteignant le son.
RITARDANDO. ... .Ritar.. . .En retardant.
RALLENTANDO.. . .Rall. ....En rallentissant.
RITENUTO........ Rit...... Retenu.

A TEMPO. TEMPO.Io.. .....Premier mouvement.
ACCELERANDO... . Accel.. . .En aceélérant.

AD LIBITUM. .....Ad lib. . .A volonté.

A PIACERB. «:ocovieninass A plaisir.

ESPRESSIVO...... Espr. . ..Expressil.

LEGGIEREY, .o o vonvsssarine Léger.

CON ANIMA. ....i.v00vins Avec dme.

CON SPIRITO............ Avec espril.

CON GRAZIA. ...... ..... Avec grice.

CON GUSTO. cevivnionaisa Avec goiit.

CON DELICATEZZA........Avec délicatesse.

CON FUOCD. «.ovuvinanaa Avec feu.

CON CALORE............. Avee chaleur, _
CON FORZA....vv.enn. ... Avee force. 7
CON DUOLOD. .......vuut, Avee douleur, tristesse.

LANGUIDO. ..............Languissant. 4
LOSINGANDO. 4 oo vivs En flattant, ou caressant,
STRINGENDO. .. .......... En sercant. |
POCO A 1'OCO. ..........Peu a pen,
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DES RAPPORTS DES NOTES AVEC LE CLAYIER DU PIANO.

Avant d'indiquer les rapports que les notes ont avec le Clavier, il est essentiel que I'éléve remarque avec allention le
signe que l'on emploie pour éviter trop de lignes supplémentaires.

Il est plus facile de lire ainsi :

-
'__._...--
-
=

*ﬁﬁﬁw

=

Que ce qu suit :

eptErtee,,

27
erttEEEEE P Tl Y,

(1) Le mot loco, qui veut dire liew ou place, indique de reprendre la position naturelle des notes.

EXEMPLE o« TABLEAU

DES NOTES NATURELLES DU CLAVIER D'UN PIANO A SIX OCTAVES.

NOTA. L'éléve devra nommer toutes les notes des exercices suivants et indiquer sur Ie Clavier chacune des touches auxquelles ces mémes notes corres-
pondent; cette étude étant assez longue, il est bon de faire commencer en méme temps les exexcices préliminaires pour les denx mains séparément. (Page19.)

EXERCICE POUR LA 3°® OCTAVE SUR LA CLEF DE SOL.

Fa

Jqu*._i P Pl _ﬂ

-_-'_—
- —
L4 o

- e o ®*—
d

NOTA. Lesnotesde la6°octave étant presque toujours écrites avec
celles de la 5¢, surmontées du signe indiqué ci-dessus, il est inutile
d’en donner un exercice.

EXERCICE POUR LA 2° OCTAVE SUR LA CLEF DE FA.

3-';,&_ e

EXERCICE POUR LA 4° OCTAVE SUR LA CLEF DE SOL,
A o
& P L' [
%%1151¥ = o p%e H

EXERCICE POUR LA 17 OCTAVE SUR LA CLEF DE FA,

-9: - H
= P »

ey — =y — oy =

; Ty * 7 » > T

EXERCICE POUR LA 3°® OCTAVE SUR LA CLEF DE FA.

£ .oy .,.f

¥ Wsen ,.L X AL

= i s
&'—"' o & &




EXERCICE POUR LA TROISIEME OCTAVE SUR LA CLEF DE SOL ET CELLE DE FA.

% — > —a7 z . 2
B — it 4 S — : [ 4
= : - ] - . — 3 = . R -
; ol ; rJ : Y : r RO = L
5 T i ¥y i T F: Y LA
L A : :' = . B E ' .
D== =S s

2 I'E '
uT RE Lo M1 lon FA Il;n S0L Lon LA ton S1 l;;)n uT tpn RE
sl neE | Cr M| RE A | ML SOL | FA LA | SOL SI| LA UT | 81 RE | UT MI
: bh | bh | = b | & bh | X b | X bb | % b | 8 bb | * bb
\‘m_ I,'ﬁ". A I B .r"“l ™\ f"._ “H‘. f"\

TABLEAU D'UNE OCTAVE DU CLAVIER

dontil faut ¢tudier le rapport des touches blanches et noires entre les notes naturelles et celles diésées et bémolisées.

- “ Y. iy e, : " kY #* = @ "
NOTA. Daprds ce Tableau, le Professenr fera comprendre facilement & son éléve pourquoi les touches ont plusienrs dénominations,
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EXERCICES PRELIMINAIRES

Pour étre travailles des deux mains SEPAREMENT.

g . . % r : . g :
I”eleve qui veut se livrer a letude du Piano, doit se penetrer que ce nest qu’en travaillant tres lentement tous les
premiers exercices (et avec une attention scrupuleuse) queil obtiendra un resultat prompt et avantageux.
[ F - . " - - # - ¥
I1 faut repeter longtems ( le moins 8 fois) le méme exercice et passer successivement de ['un a lautre jusquan point de re-

pos.
N On peut se servir du 6UIDE-MAINS pour tous les exercices ou les mains conservent la méme position.
MAIN DROITE. La duree de chaque note doit étre parfaitement egale.
A My 9 23 9 _ 8 540 Siug L8 39 2 3 ¢ o
s ;N - - Fepos.
MAIN GAUCHE.
I:¥4 I =59 I. 9 9 I 9 = 3 | 5 L R
: il & v sl » g sl = —2 a il & _'_'_"Fh_'j:’ " O
2_ - ] L 1 I * - 0| B % & |
e d"‘" repos.
MAILN ﬂﬂﬂ{i TE. ; 2 A Y
A : 3 90 3 5 2.9 5 Q-2 5 g )
5% - S W R w Al . | o loy.
: ey repos.
NSRRI S)RY TNC , . : o/
Ce Signe \o/ indique de tenir le pouce pendant que les autres doigts agissent.
MAIN GAUCHE.
L g8 2 . 2 E - 2 9k 0 I e E
- . T i 7 F L
4§'____ i 0|0 9 4B | :“: H | B _‘.J"‘":"— _||
Ty — T ; reqpos.
&/ 37 b E
MAIN DROITE. s £ ik s -~
A r 2 59 - W o5 9 9 8- oo .
5 o R R R | i e S
= - L] - | =] - . } -
—— H_,._fﬁ_j_ g repos.
e’ e
WAIN GAUCHE,
: I 9 3 3 9 . _J'I' I 2 g . 0
- " l.li el 1l _i L] ] L]
L] Ei _. o I . '" - & T | - - _'_m_'_ .
6 ‘?_' F‘ l—'--'—f" F'r:ili:d—f_m?[ | & i : | I?I I‘
— Ty Wy H — H.L-’l H - =y S TepPos.

MAIN DROITE.

K iy 9 ] ) A : 3 .
A @50 g @ _ Gy @ Y FY RY BN BN
: i L.-— 0 | OE 4 s 1D h 11 O I '—’ " il
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(1} A la 2° ou 5° lecon il faudra faire poser et tenir le petit doigt de la main droite sur le Sol et celui de la main gavche sur I'Ut pour les N1 et

2 el méme il est possible pour les N3, 4, 5 et 6. 11 est bien entendu que ces petlits doigls ne frappent pas la touche.
(2} 0 faundra lever le ponce en méme tems que Pon frappera la derniére note de I'exercice.

Observation. On ne devra passer aux exercices suivants queaprés avoir déja acquis une certaine agilité dans les doigts, il sera méme trés utile de les
retravailler lorsque les doigts auront acquis plus de force.
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20
PREMIERE SERIE D’EXERCICES

Pour étre travaillés des deux mains ENSEMBLE.

EXERCICES SUR LES CIN(Q NOTES.

OBSERVATION Tl faut eviter de travailler trop 16t dun mouvement vif car on vexpose a meltre de Vinégalité dans Uarticu-
lation des doigts. Ce nest que peu a peu quwon doit augmenter le mouvement. Pour les Eldves raisonnables ce ne doit étre quia-
pres les deux premiers mois détude.

L éléve en travaillant tous les premiers exercices ainsi que les lecons élémentaives et méme plus tard, doit étudier les deux

mains separément sitdt qu-il eprouve la moindre géne dans Varticulation des doigts d’'une main ou de Pautre

i
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) — Ny T e
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2 D 4 5 4
3 4 Lo 5 3 3 Q S T 3 Y st ey
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e R s s I - ——  —
5 = 2 z 8 I 5 £
D e e e e e s e e e ® o
i i . ] —— SR — T#Pﬂl&‘i
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AN 1 0 e e -*_—“-—_-w—-————n
: — " F._ 2 . 9 — Lo g o I 2 -H : )
= 'h —— “F _I “J T Tepos.
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LECONS ELEMENTAIRES.

Comme la mesure et les deux mains 2 mettre ensemble sont de trés grandes difficultés pour les eléves qui commencent &
jouer du Piano, les premiéres lecons a quatre mains leur rendront beaucoup plus facile ce premier travail musical.

L eléve devra compter haut les tems de chaque mesure. Il sera mieux de Pexercer avant,a battre la mesure avec la main,
en comptant les tems avec les battements du métronome pendant un certain nombre de mesures.

Cela sera inutile pour V'éléve qui aura solfié¢ avant d’apprendre a jouer de linstrument, ce qui devrail toujours étre ainsi.
M f o= =
C’est dailleurs, au Professeur a apprecier mon observation.

e 1" LECON.

aELE'f’E, : £ i 5 G " 5 0 _ ~ FIN.
s 2 Z .

,L.I

tems. un. deux. trois. quatre. | un. deux. trois. quatre.| un. deux. trois. quatre. | un. deux. trois. quatre. (§ un. deux. trois. quatre.

[
I
?. 3 3 ? = 3 “=>
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& 5 ot b M s
O —§ e L ¢ » A —— o —ap—a 18—
> P — = =
—» | — P T T o T =gl ' & =
- ’ i T 111[! : L
LELEVE. _ . : F-AHRCON 5 Ao FIN.
/) é ) i

ff'.l‘ﬂﬂ- l- 2- 5& ‘4*
%—”‘f—e

Y, 5
LE MAITRE. J:E{L

= w By

=%

'»

o

FT o (i TL]
LELEVE. : : G ngqum. ] i ; ~ FIN.
ﬁ’f > z 2 2 Z = g S Bt s
tems. 1. 2. 3. 4. 1. . "®. 3 4. s PR R B P 1 2 3 4. 1. 2. 3. 4
. %
' 4 e I T 3
3 J I 2 ; 9 3
LE MAITRE. @ =80. [y FIN
t ::: ] ¥
35“& s—2 = P — : =7 e fone ma ‘ =
L. .. = ’ s 7 [ J = 5——> L =3
-;gl.

. . w4
OBSERVATION Sur Uemploi du métronome dans les lecons élémentaires. 1l faut commencer depuis la premeere le-
gon jusqua la Vingt-septiéme avec le N 80 par noire et aller progressivement au N? {20 pour celles qui ne contiennent que
des blanches et des noires; et au N? 104 pour celles dans lesquelles il y a des croches. A partir de la 28’ les mouvements de pro-

i H f a [ § - = . - = (]

gression sont marques. Tl ne faut pas employer le métronome avant que Peléve ne soit assure de la justesse des notes, ainsi que du
* r L1 i B u 8 f

doigte. Pour beaucoup d éléves méme, il est impossible d’employer sitit le metronome.

3.447, L.
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: %4." LECON.
. 3 S 71 I s B o 4 3 4
DELEVE. £ e = = A - g -2 = E a = FIN,

;e-mm 1 2.3 411234 (125412341123 4%|12.34% 1234|125 4
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r r
t'lllr A
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9: » » P ._I —'—* @ ¥ r P » £ 4 2 3
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OBSERVATION. Pendant tout le tems que leleve apprend les cing lecons a 4 mains 11 doit continuer a travailler les exercices de la
page I des deux mains wpurﬂmenl ainsi que ceux des deux mains ensemble, deux numeros de chaque, tous les jours. Il devra continu-
eraussi le travail de ces mémes exercices pendant quwil apprendra a bien jouer de suite et sans aucune hésitation les quatre lecons

sl '
vantes. J 80. 6" LECON B{?Nﬂfm pour BLANCHE. (1) ; FIX.
o w 4
ﬁ 0 0 o ! 0 { __n 51
%T_{—i ' ’. : ] . 1 - 4 : 7) o e
] [
en UT maj: . |
! 1 9 g I ot I 2 I
?‘.:'_‘-4"_5 & a————r—ﬁ . 4 el ) = #| ;E 2 r7 m
- i~ O
| |
7" LEGON
A Jz 84 = 0 4 T 9 - E 1 0 4 % FIN
7 7 I — I
P £ - o [ ] ] =
Y,
i o I I
2 0 I
& 3 4 g ok | & o |3 po s | o
9"‘ = ) P Fi ] i
B 4 iz | 2
| & LECON
A #=50. ) A _ B 4 5 5 4
= R ll‘-“ E s = ‘a — T "-"—:‘.ilf ' - v}
e —F 7. O 7, S -
; S—— | - |
| 1
o} | 2 I o b 9 "
: = -5 o’ ¥ —— i i £ 4 -
B s e - —— 172 ey 7 e Z
e - J T |
| | |

o A Y4 LT - . ‘ % | 5 F
(11 Dans Tinterét de Peleve 11 faut insister pour quil continue a compler les temns dans les lecons a deux mains.
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{ 9 97" LECON.

—RO. 7 5 5

A =50 : E" 4 3 5 5 E i g g : FIN.
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. o = Fil e F [ = = iy o ’ [ %)
ﬁi F"t 3 E’ 7 ;.J ri r:._l; E rd 5
i [ D'G
oBSERVATION. Tl faut avec la suite de la 1™ série dexercices, commencer le travail de la 2°° serie Page 33.
Suite de lal’™ SERIE D EXERCICES.
@ 5
4 9 3 9 @ 54 5 o ~
; g e 9 ..'_‘_'_.__.,'..'__ .
L] 1 ™
1 M| D | M| .
R\ =~
tems. 1. ¢ 3. 4. 1. 2. 3. 4. . P D . 1. 2. ﬁ . 1. 2. 3. 4
I = = %
= = .1 E 2 o O '_'_5_2 E‘ q_ i ﬁ
rlr:i e | : = :
7
A
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n A !
'
% é 1
tems. 1. . =, 2 %. 1.
: —a ”
e et =
me— o=
9 5, 58 =

A B g :
Al rrlrrs

e/
~ o & 3
%‘Lﬂ —;“—‘F—t;—'—' e

10

%ﬁ" —Jdi—n——-d-—

temns. ‘.‘l 2. 5 -'i 3 ot s
o

@ fr*r* o Po P oy
:“!l__g F_'_ =5 I 1_] &

1) Yoyez les principes de musique, Tablean 14.




10" LECON. Des NOIRES a la main droite pour des BLANCHES a la main ganche.

) 4 4 o ;
| A ® ¢ 5y ® @9 ) @ 2
S e T IWMELY
5 .
1 9
= 4 £) 4 - 4 5 5 S
AL r7 g W 7 ] ) J
B L
: b . 9 P p 4 ':'-' 0 3 3 I 5 - p o
fa & & L RN SIS S — ¥ 9 =3 . . _',.' S
- A @ - B e o @ &
e/
9 I
.."i. 'E‘ J 'ﬁ- -"i- -9- 'E"'
- B2 ] ] | % I /B 7 i
=
) 15 LECON. Des BLANCHES a la main droite pour des NOIRES A la main gauche.
= Ri. 5
- ’ 4 . ' 0 4 - 4 FIN.
o) u é I o — y) 2 ! ’, R
CES = 2 .
iS — — |
2 D (8T o - e - S W WP W R
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Qﬁ& . __]_' 2 =
| | |
J 127 LECON. Des NOIRES et des BLANCHES alternativement aux deux mains.
= R, K E
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bt _. . ' i ' i S— .._. -1“
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13" LECON. :
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15" LECON.

R W YRR e 0, O e A0 P 8, R LT M i sy | ) 2.
PELEVE. — 5 4 - 3 o P e 4 . g 2 8 3 ) FIN.
W L s Nt -.—'_-J 5 1: Ii._'_'_. # [' '_.__f‘_—
C | : | = ! B
i |
ﬁ*msi 234 |11 2.3 4 11.2.3. 4 1*2.514 1.2. 35 4 {1.2.53. 4. | 1. 2.3 4. 1254
il M - 3 K o 4 o0 ; 3 4 & 4 o »
hw ) i Ee w8 —p e
‘__J ] |
LE MAPTRE. o -s0.
-~ 4 FIN.
oS % Prerg s gifte s Brde o g 8 o
ks Fote = = S
) : e ! =
z — e e e e e — & o =
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l 167° LEGON. Quatre CROCHES a la main droite pour une BLANCHE a la main gauche.
# = 80. 2 5 B il FIN
A 3 I ‘ 4 3 385 5 4 4o 3 o4 5T 3 :
Fo b e re it e et i
e | T 3 S
tems. 1. 2.3. 4. |1. 2.5. 4. | 1. 2. :E 42 11.2. 5. 42 (1 2.3 4 |1 2.3.4 |1.2.35. 4 |12.34
L) ?5_ !.:i 'Ei : 3 [ ] ; L : '}.’J x _u 5
7L4 7 - 77 . 7 . 7 (@)
17" LEGON. Quatre CROCHES a la main gauche pour une BLANCHE a la main droite.
A 5 g & 4 3 E q o o 5 4 % 9 i
é—‘i i ) 7 = ‘ J I 7 . 7, g Y
Y, 3 =
T I 1o I Ll # S 3 0 I
L) 5 ; ol r o -5_g0fe, —rr?%?#* - e =5
‘ e f S Een adEE evet St nEs
tems. 1. 2.3. %4 125 4% 1. 2.3 4% 1.2.3.4 1.2.53. 4 12.34 1234 1.2.3.4
18" LECON. Avec quatre CROCHES alternativement aux deux mains.
J:Eﬁ: ainsi que pour observer le SOL # am:ldenl:ei NOTE SENSIBLE du Tﬂ:‘f de LA mineur.
e LA min: b y
s e _""1-:-7_.'_ [
@ . 1 r‘ H e PR
- { e — g0
tems. 4. B B wk | B 5. %. 1.0 "R & 4 SRR R s
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(1) Voyez les principes de musique Tableau 9 accidents [eléve doit meftre une grande importance a bien comprendre l'emploi des accidents.
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indique daceentuer un peu plus la note sur laquelle il est place.
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[l faut travailler ces 2 exercices de

quatre manitres comme ceux en Triolets NS 30 a 37.

29 .
T
Il [ . C | D ; L I . . T = -}_ h‘ iu_
: g R S 3 N I 9 I 9 ZiF Lo
W‘?ﬂ-‘ 3| B ) of Lo 2% 0l a"alntelf :
— - p— sl punsS 10005, I-I.i i = H Ty Wy 7'9POS.

Fin de la 4™ Serie d'Exercices,




50

EXERCICES-GAMMES.

Pour se familiariser avee le #7 £ dont la Clé est armée.

L’ELEVE.

(&

W)
ﬂi'f'tlaﬂgﬂﬂ. Pour observer le FA § et le POINT aprés la blanche dans la mesure

4 QUATRE TEMS.

en maj 3 4 2 4 3 3 4 i 3 4 >
1) sr;_;-ﬁ* ! 3 o 2 i 2 2 o B : 9L
O
temsl. 2.3 4.11. 2.3 %4(1. 2.5 4.(1. 2.3 4|1. 2.3 4|1 2.3 4.
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3 ey 1 § & 5 7 3 o
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(*) Voyexz les principes de musique, Tablenu 4 le point de valeur.

3.4£47 .

(1) Voyez Priveipes de musique, Tableau 13, Tons.
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24" LECON.

"; i Pour observer le FA & dont la Clef est armée et le RE £ accidentel NOTE SENSIBLE du TON de MI mineur.

en min: s

a1 BRI 10 G 3 FEe s. # 5. » 3 £5 1

o : ="
e/ Altto ' : ] : .5- 3% 1 o 1 - 1 . I : i :
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# 4
EXERGCIGES-GAMMES.

Pour se familiariser avec le $7b dent la Clef est armée.

Nl# Les professears apprécieront sans aucun doute pourquoi j'ai évile le passage du pouce par-dessous le 4° doigt (du Sib & VUt) comme celui du 4°
doigt, par dessus le pouce (de I'Ut au Sib) dans ces exercices ainsi que dans les lecons qui suivent. Ce n'est qu'au ton de Mi b que devra se faire cel-

te etude.
5 5
E 4 & 9
" ;'.'_'1.'. ¥ I-P.'..l 1 ....t._.lt 1205, 1,1 L,pfplel . Tan
Y, [ — —
~ 'y
~8 S - &
A ')
éb i %i ] : _:_}3 oD
Y, 5 % 2
10|
. Py 5 '!__.,t._._ 1]
ﬁ):‘ % O-F_s'_‘ B | B D | —
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* 26" LECON. Pour observer la mesure a TROIS TEMS.
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SECONDE SERIE D'EXERCICES.
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EXERCICES GAMMES

Pour se familiariser avec le #7 £ et Pz7 & dont la Clef est armée.
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EXERCICES GAMMES "
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En commencant le travail de la

gressives.

OBSERVATION. Ces exercices de tierces

TROISIEME SERIE D’EXERCICES.

EXERCICES DE TIERCES.

r
3¢ serie d’Exercices, il faut en méme tems commencer celui de mes Etudes faciles et pro-

peuvent &tre travaillés avec le Guide mains. Il faut faire les N?*1a 4 avec Varticulation

du Poignet, par conséquent en détacher toutes les notes et faire entendre parfaitement ensemble les deux notes qui font la tierce.
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OBSERVATION. Ces exercices de sixtes doivent étre travaillds comme les quatre premiers de tierces Cest a dire
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EXERCICES DE SIXTES.

avee artienla-
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EXERCICES D'ACCCRDS PLAQUES.

Pour apprendre a frapper plusieurs notes ensemble.
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EXERCICES D’ARPEGES.

OBSERVATION. I1 faut étudiér ces arpéges les deux mains séparément et lentement, il faut aussi faire la plus g..nde attention &
observer rigoureusement le doigteé.
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38™ LEGON Pour observer les TRIOLETS aux deux mains.
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SECONDE PARTIE.
EXERCICES

Pour rendre les doigts indépendants les uns des autres.

N On ne doit pas étudier trop longtems de suite de ces exercices, il suffit lorsqu'on y est arvivé d'en travailler
un ou deux chaque jour en les recommencant huit ou dix fois. A-fur-et-a-mesure que les doigts se familiari-
sent avec eux il faut alors en travailler fous les jours pendant un quart d’heure. Ce travail est trés bon pour hater
I'indépendance des doigts mais il exige beaucoup de patience. Il faut en commencer 1étude les deux mains separé-
ment et trés lentement.

Ia:; e e
I F'I'sd

4 4 4 4

5 5 5 ; , ; :
() 11 faitt poSer” et soutenir les doigts sur les rondes sans les faire résonner.

pour finar.
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OBSERVATION. Dans ces exercices chaque Blanche doit frapper avec la premiére des huit doubles croches.
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L EXERCICES

dans tous les tons majeurs et mineurs pour faciliter Particulation des doigts dans plusieurs extensions ainsi que pour les

§

g = # L - ' BB .
familiariser avec les touches noires et les habituer a se deplacer sans changir la position de la main.

Pour les DOUZE TONS de MODE MAIJEUR.
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i4 Pour les DOUZE TONS de MODE MINELUR.
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E GAMMES MINEURES

due du Clavier.

4 POCTAVE pour parcourir l'eten
4
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GAMMES MINEURES

- | Th T . ] i . "
a POCTAVE avec la 6% et la T®°majeure en montant et mineures en descendant,

Voyez les Principes de musique 12Y Tablean, Page 13,
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GAMMES MAJEURES.

4 la DIXIEME en mentant et & la SIXTE en descendant.

—
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GAMMES MINEURES.

4 la DIXIEXE en montant et 3 la SIXTE en descendant.
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GAMMES MAJEURES

%

a la SIXTE en montant et 3 la DIIII'EME en descendant .
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GAMMES MINEURES

a la SIXTE en montant et a la U[XIEME en descendant.
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GAMMES MAJEURES

a la TIERCE en montant et en descendant.
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GAMMES MINEURES

descendant .

en montant et en

TIERCE
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GAMMES MINEURES

5 la TIERCE avec la 6* et la 7™° majeures en montant et mineures en descendant.
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100 GAMMES l‘l“‘JEE[{ES en TIERCES des deux mains.




{101

GA 1\'[ l\lES BIINEFRES en TIERCES des deux mains,

447, L,
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CAMME CHROMATIQUE a IMOCTAVE. 3
=
1

GAMME CHROMATIQUE a la TIERCE.

N La Gamme Chromatique a la 3%°ne se fait que par tierces mineures, celle a la 6'%ne se fait que par sixies mHjElil‘lf&.
1 3

GAMME CHROMATIQUE a la SIXTE. f % o 5 1




GAMME CHROMATIQUE en TIERCES des deux mains.

53 1
5 -
googend - 3 I 5 1
Pl i =
A I i .

. Ml L
o WL

VST SR i

N8 Les éléves studieux devront travailler ces deux différents doigtés. Le premier, adopté par MU ADAM est plus facile lorsque la gamme
chromatique ne se fait que de la main droite, mais le second, adopté par KALKBRENNER a plus de sureté a cause du changement de po-

sition qui se fait aux deux mains en meme lems,

Second doigté, adopté par KALKBRENNER.

3.447, L.



main ganche, main droite,

main gauche. main droite.

main gauche, main droite,

main gauche. main droite,

104 - | N
EXEMPLES du doigté des ACGGORDS PARFAITS dans leurs trois positions.

[ éléve qui aura la ferme résolution de ne pas contracter de mauvaises habitudes de doigte :alans' les ac-::m:da Earfarit:s .
soit plaqués, soit brisés, devra apporter la plus grande attention &l examiner les exemples qui lui sont presentes ici
pour les 1% accords parfaits majeurs et les 1% accords parfaits mineurs fur_m'nnt les 24 ~au':na«:-t'li? Eumques des: d:eux mo-
des, majear et mineur. Ces vengt- quatre accords ont chacun frows Positions. I;a reg?e generai? du doigte est pﬂ:
sée A 'accord modéle d'UT, (Voyez I'exemple 1) mais il y a buit e:uEPFiu?s pour .1 emploi du 3% doigt en place du 4
dans la 1" Position des accords majeurs RE,LA, HJ:SI.SII::,.‘Hlb, LAD,et RE5, a la main gauche. x{ VYoyez Iesl exemp*les 9.,5;
6.7, et I’ex: 12 dans lequel ces huit exceptions sont reunies) Il y a aussi huit exceptions, de meéme pour IJ'emp!m -:!u 3
doigt en place du 4% dans la 3¢ Position des accords mineurs Hi,Fh#,ET#‘SPL%,EGL,_ET,FA‘ el Elb.ﬂi la main drmlfe.
(Voyez les Exemples 4 5 8 9 et I'ex: 43 dans lequel ces huit exceptions sont I‘E:IIIIEE.} I faut aussi remarquer attentive —
ment que les accords sur lesquels il y a une eroix (x), ont une extention forcee du 4% au 5% dﬂ.lgt.EEE Laecurnis sont aussi
au nombre de huit & la 29¢ Position, main droite et main gauche, mais ne forment point exception, puisqu’au contraire
on ne doit pas remplacer le 4¢ par le 5¢ (Voyez les exemples 2,3,6.7 mftitm rlruit_eu 4,,55&,*9 main gﬂllﬂhﬂ.}plq!ﬂi: {4, main
droite, et V’ex: 15 main gauche) Aprés avoir examiné tous ces Exemples,, il est facile de voir que Ies‘ E!lﬂff_!i[}ﬂ!lﬁ et e.ﬂ#ﬂn-
tions forcées, sont occasionnées par la disposition des cing touches noives. I éleve qui a Uenvie de bien faire, ne doit
jamais s’écarter de ces principes de doigté. (1) |

N2 1 y a cependant quelques conformations de mains qui s'opposent entierement au doigte de Pextemtion forcee, ¢'est alors aw Profesgenr

5 L 5 P 3 a i = x B8
a faire observer a I'éléve les différents cas ol le 3% doigt peut remplacer avantageusement le 4

Exemple 1.
1"’ Position. ﬂd.*' Pasition. 3™ Position. :3: g P % %
A 50 o P 7]
'LEE AL M — 2 7 ﬁ 3_8 )
! E 15 } M g
IL"T il LA min: % FA maj: RE min: S0L maj: M1l min:
¥l _p

| £ 1 7] Ei}i 53 ia—m
I 175
4 55

4™ Position, g4e position. 3™ Position.

I}Eme-mpiﬂ 2. -E-.ir’é:g: %

:ﬂ4L ,::-_”’iﬁ:—_#_g_ e | #.i'—_- ﬁ—ﬂ’_

RE maj: LA maj;

v

b

3
SSATY

¥

—Eﬁg- #’? 7] L

EIEH.’P!E 5 '

e hé
) }F%
1 LADmaj: % EIE:'Jumj:
81 D maj:

: be-beb —=b
D &
|

=
W

a&‘a'ﬁ | 3|

-

|
Eremple 8. Ezxemple 9 1 Exemple 19). Emecmpie igi
re b |, o8 ” S bg
"‘"“ﬁz:ﬁ:gﬂ 2 . ¥ -
g-—g bi_jy_;a: —

[
Y = .
'g- SOLomaj:, | M1b min:

e/

e
. 2 2.

HUL"E:": b U'T min: FA min: SI'p min: i PJL[.L #
sl 67 7 2 | DR 3 : ' Ve, : -

s WEEE == Se s piiis s
{:x) %5{#.} {J‘J DJ?’:E

’ # 1 g - LI . g S T I
(4) Les notes paturelles de chaque accord sont represeniees par des notes blanches et les notes diezdes ou bemolisees, par des notes noires.

.

T — !
i

§ 3 . #
n'est point question ici de valear, mais seulement dexemples de doigte.
447 B
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EYEMPLE 12. des huit accords de la ]'_""lmgumu a la main EXEMPLE 15. des hunt accords de la &% ||:.'|M[:|uu ‘1 la main

[-',".ll.:ll;:hl: ou le Ef'tiﬁjg:f t{'lllinhl!'l.‘ le 4%
< )&
2 o __bhe b

= < . #—-ﬂ’- Eb% I
3 -m#ﬁi&ﬁ Ln- % ie E:%?;@—

EXEMPLE 14. des huit accords de la ﬂ{l“pmitiun a la main EXEMPLE 15 des huit accords de la ELJ‘."pu.hiliuu # la main
droite on le 4% et 5% doigts ont une extention forede. guuche obi le 4%et 53¢ doigts ont une extention forcde,

O oy a0y () b8 G 2
Z ; ik : 7 ;i—i_}g -I:‘-
EZ Z & oy )

droite on |p 37 doign runphu. le

(x) (%)

Mopiies de différents dessins d’aprés lesquels on doit exercer les accords de toutes les toniques.

N 1] pe faut jamais changer le doigté qui appartient A chaque position. On ne saurail faire ce travail trop lentement dans les commencements.

A
= I 2 g 2 7 . ol
R '.r.' r.

ces mémes dessins avec la main gauche 4 deux octaves au dessous de ceux de la main droite.

10 iﬁ 11 ? 12. ﬁ conl

I1 faut exercer tout

& @ & fl
-'-‘ d £
153 . 1% 15 ﬁ
o = r
. _'_rl' ¥ e” ge _'_'_l 7 T 2° o LTI e
Y e 18 1 PR
A A
FESEFELE SEE=F e

%——; --i;_i o —o& H;g'_ '__l—-.:'_l“i—l—'——‘j -

v/ - -

%
s

. u El = b & (4
Quelque fois au lieu de plaquer les accords, sans cependant les briser comme les modeles ci-dessus on les execute

arpegés, d’apres Pexemple suivant. (1)

'
A ﬁﬁ
fa)
4 = T ﬁ" 19 R
:: L o P = j—i— ,.-'I Fi !l_.4|=.---"F F ii
g =g d———= , =
& 8 e * Vﬁ.l'{‘.ﬂl‘dﬁ arpéges détaches Effet.
Accords arpeges soutenus. Effet. y ! ' .
| !' }‘ 3 ! £
__G\-' [ ¢ < .- ‘r' [ Fi
_f“ ] é é ¥ — FF _‘i" | "_'f,,.f ‘} —< lb" B ]
£l e = : —
SR N MRS RSl RS PP
: oY
}
% [Fuv
E !‘l ) 0 - F .E ‘d f - ! f L] - L]
autre :I:E-mp.!e ﬁ 4 !E = n doit exvecuter comme st les accords etaren ecrils ainse:
E— {1
52 y

(1) Pour tout accord arpége,les notes doivent se faire entendre successivement en partant de la plus grave, ce qui est le contraire de 1’ac-

cord plaqué ou toutes les notes doivent étre entendues simultanément.

3.447. L.
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EXERCICES. d’accorps srises ou ARPEGES a toutes les positions pour parcourir letendue du clavier,

OBSERVATION. Aprés avoir étudié les accords divers ainsi qu'ils ont eté indiqués (pages 104 et105) il est indispensable
de les travailler ainsi qu’ils suivent de deux octaves et ensuite de trois et meme de quatre.
Il faudra remarquer avec soin que le doigté est toujours le méme que celui des accords plaques. Liéleve qui fera,

ce travail en conscience peut étre assuré qu’il s’evitera de bien grandes difficultés par la suite.

1™ Position. < QF Pusiti{m.i 5 4
Accord d'UT maj: 12 5 R 2
I 5
A 1 'E 5 o - E
= — = e
- < X -
: I 20 2 @2
o % 10% o0 APT 4 Po i
! it - - T

o

Il faut travailler aussi aux trois positions les accords de LA, min FA maj: RE min SOL maj: et MI min:(Voyez page 405 les

accords plaqués) le doigté est le méme que celui de Paccord ci-dessus.

4
Accord de RE maj: I b 4
3 1 2 s
; - E — T —
PR ;
'ﬂ'ﬂ[i e F oo o
v/ L
d ‘5. 1 E ™
o) 5 — -] @ :
= ol - : ;
o
Le meéme travail pour les accords de LA et MI, maj: 5

=
NE
—
5
=
by

: 'I—' ii_ 3
i 4%’
4:!"_ 4
:5—’ ~
7

Le méme travail pour les accords d'UT# et SOL§ min:

g
-
o
~
g



Accord de SIb maj: 5 1

I ¥,
Y i

o
#
==

Accord de MIb maj:

251532. 2 ﬁ 2
A Ig I o 1 =
%—T ﬁ': l.‘d!': g ® SPs o

o = C
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LI N B | 19013 1 £g1
2 S o B
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Accord de SOLD ou FA# maj:

- : : e 'L_l:

W

Wl

i
o — P 5 & 9@
v > r J 77 [7]
i VA
: i — ;
=Jin o5 )
Iy | P

54
Accord de M1b ou E{l;‘:ﬂ‘ min; 1
r} _ﬁ - ¥
}l"l. . ¥ 3 & C
% D & o = = 0
L= [

ks

H’. |
%
|
x
b
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Sur les accords de septiemes.
5‘; L
1254

'JI
l'i
—

Le méme travail sur les 7% de Dominante des tons de RE, LA et ML, =
4 J




3,447, L.




110

EXERCICES o TIERCES

N'® Voyez Page 39 ce qui est dit sur les premiers exercices de tierces pour I'articulation des doigts.

3 5
i 5 5 4 2 1 3 > 4

‘l ?EELP_ t} " iﬁ 9 3 3:_'_5 3 Eg

o I
i1 1 11 -
)— th‘i——;&. L — =,
I 3 3 I 1
) 3 255 : 3 2 5 X I $
=5 :
l

L=l
2]

— T T eSS
3

o282 £25:
5 ez | geel
-

;- p— ? -

I 8 =1 .3 :
—sili,e3es30%| g8 2P fg22 if 2 T P PR, @
H | | .._W -+ =3 iHI |II_IH1 a
e Lii&kéﬂiﬁwiﬁ?ﬁ“ b ches) Il

I . | ol | “_J h_
i 0 3 3 * ! _'_'_E
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EXERCICES »e SIXTES.

N £ ¥ ¥ - n '.':_
Il ne faut pas travailler trop longtems de suite de ces exercices, mais en travailler tous les jours, d’abord tres
lentement et les deux mains I'une aprés Iautre. Ils sont excellents pour rompre les doigts et leur donner une grande

. . _ f I ¥ L
souplesse. (Les petites mains ne doivent pas etudier ces exercices de sixtes.)

F

S ad Ii]:]ilug;n e pteai :
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EXERCICES D’OCTAVES.

N Voyez ce qui est dit Page 40 aux premiers exercices de sixtes.

Ce premier exercice doit etre etudie les deux mains miimrl:ment,, ensuite les deux ensemble.

|
|
|
|

Y s6s0ddod || 76947 4° . Yo Siee B
‘I 1.°1 I Simile ; = i 5

bl

AL e e B

3|

T

b ol

¢

oo

Lt

L~
o
|

(1) Cet exercice doit ftre travaillé tout en Staccato avant de faire la ponctuation indiquee.

3447, "L.
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- méme travail qu’au N”6 pour ces quatre suivants.
fa

r _
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OCTAVES ARPEGEES.

Il faut mettre la plus grande attention a ce que les deux notes de ['octave arpegée soient tres lices et parfaitement
égales de valeur. Ainsi de suite de 'une a Pautre,en évitant toute espece de secousse de la main et du bras.

1 ﬁ_ﬁﬁ oo L2 :'_-:!'_'.r....,ﬁ

%ﬂfﬁl s ‘: s — P - r =7' P‘ é__é' —=|“ '. = =

%4 S'If; o >

2 ] ) ' -
== = =

e izl a,}mﬁﬁ_ﬁ 2 capl o8N

R S B e ML T T ‘-i:'l":"'H ""*wé—

N Tous les exercices doctaves plaquét.-a doivent étre travaillés en arpeges, comme les deux modéles ci-dessus. On peut ensuile les etu-

dier en sens inverse de ces deux modeles.
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EXERCICES

pour apprendre a faire les notes répétées.
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N°" Tous les exercices ou le mouv! n'est pas indique doivent étre travailles du lent au vif.
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EXERCICES pour les différentes maniéres de croiser les mains. (1)

{17

L 2

3
G

b4

- =

o .
(4) Assez peuéralement le croisement des maios se distingue par la distribution des queues des notes: on les ecrit

pour la maiu droite, |

¢ croise se distingue aussi pur la distribution des

valeurs el des silences aiunsi r.|u*t-n mettant, M.D. e

3,447, "L,
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en dessous pour la main gauche, en dessus

M.G. oo seulement D.G.
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EXEMPLES des SIGNES employés pour la PONCTUATION musicale.
1°le LIE, 2% le PIQUE, 5° le DETACHE, 4° le PORTE.

Em&mpfe du Lie.

E;re-mpie du Pigu e.

E.rrmpfe dw Detache
o sfnr—cafa

Exemple du Porte.

— LH

X5

_'
‘_________--"" i

ey
:

E{rﬂ{. ufe ainse,

# . "
erecule ainst.

# F ®
execufe ainse.

J‘t‘ﬂ

le Li¢ s’exécute en ne
laissant aucun silence

et

d'une note a 'autre.

SES gL LmLE 2

EEEfjalds

le Piqué s'exécute en ne donnant A
la note que le quart de sa valeur et

en laissant les trois autres quarls en
silence.

—

EP S T

le Detaché s exécute en ne don
nant a la note que la moitié de

sa valeur et en laissant | autre

moitie en silence.

le Porté s'execute en ne donpant a

la note que les trois quarts de sa va-
leur et en laissant lautre quart en
silence,

fl v a aussi deux signes que l'on emploie encore fort souvent. Ce slgne A sert a accentuer une seule note. Celui-

ﬂf,-:- :ndtquﬂ dappu}fer la 1" note et de faire la 2% faible et l'enlever en méme tems. Plus allongé,

ﬂ. renforcer ou ﬂ diminuer, bE[«Dﬂ sa Pﬁﬂlilﬂﬂ

e N

il sert

F'F

S ” ,-r-l{t-!*h‘

F

Y - | —'-—F—' »

————¢resc: domin——
EXERCICES sur

— CTresce:

ces differents ACCENS.
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EXEMPLES des différents AGREMENTS .

1° LAPPOGIATURA ou PETITE NOTE. 29 Le GRUPPETTO ou BRISE. 5° Le MORDANTE ou MORDANT. 4° Le TRILLE ou CADENCE.

N'% 11 est on ne peut plus essentiel de se familiariser promptement avec les signes de ces exemples et d'étudier avec la plus grande
attention les exercices qui en sont le resuliat.

Effet

Effet

Effet

Effet

Effet

EXEMPLES de ’APPOGIATURA ou PETITE NOTE.

Z fre——y . Il ;h
Eﬁ s B I] J '
F:E
: |
= A 2N = =
2 e S e | i =
=
-E] %.._ il -
=
[ =
’
EXEMPLES du GRUPPETTO ou BRISE.
o
e %
) 5 é D e
= — - /
_ avant la note idem .
= en dessus. en dessous, apres la note. <
(= il ‘ = /,‘--_'_—_\-\_‘«-
hﬁ % ; J"H-..--:-;__‘.'}-“'\. = a ..-:-,._\ ___,_,_'__ E
Z F.-f_.‘_ — o +' s Pru— i [
,,-_,, F - F LN
[ g i T T RO R TP R h
N 0n indique souvent le Gruppetto par abrevation avec ce signe ~ surtout lorsqu'il s'exécute aprés la note. $'exécutant avant, en
dessus ou en dessous, on doit I'écrire en petites notes comme ci-dessus.
wh e+
2 £ sk
= ] — . ]
=T - -]
"':""I'::_ 7 e = '_ -‘F- E ‘f
: i =%
: e BT
E \——S\h“-—‘_f——"“//
(1) Lorsqu’il se trouve dans les notes qui composent le Brisé, un accident étranger a ceux indiqués a la clef il doit étre marqueé en
dessus ou en dessous, selon sa place dans 1’execution.
EXEMPLES du MORDANTE.
H..v"'.-_.-""“n
i ) ) o~ — Tl —~ ==
T i 4 K Al | b P |
Eﬁ ) '__ T — ’ ' ,_‘ " T ‘.
& e — — | R —— | 2
on l'indique souvent par ce signe ~~ Quelque fois on le double dans des mouv!S moins "
= = el vilk,
= | o o g
3 I
R
L
&
=
=
2
Eo
2t
=]
=
5
[ 4]
e
-
%
=
(=]




Effet Effet

ou exécution.

Effit
ou exeécution.

Effet

Signes,

ol exscution.

Signes, Signes,

Signes.,

r

ou execution.

EXEXPLES DU TRILLE ( auquel on donne improprement le pom de cadence. )
daps le ton d'UT.

p r r m_

ir

7 j.E

o

{7
-

:f""'—:a“_;

ol

44

—

il -

. Sur le 37 Degré du ton. Sur le 4% Degré du ton. Sur le 5% Degré du ton.

Sur le 6% Degré.

Sur le 9% Degre.

- —
: 3
a- T we || o eT ol el oot r"rE:" e o FF X 0
. “ ¥ Y, -
- =T
(1) Les battements du trille se font plus ou moins vite, selon le degré d’agilité des doigts de 1'exécutant.
A &r = /72 &r
= i A i
— il — —
l‘; 5 5 d # . & # ,
Trille final sur le 27 Degre du ton, Trille final sur la note sensible, Trille final comme il doit etre execute dans un mouv! lent.
fa) o — 5 . s i B I
123 o R e 2 o s s 3 - frfrlrfrfelfrirsf
— {r e & tr
=t £t 2t =

Lqrsgu‘i] y a plusieurs trilles de suite en montant il faut que chacun soit ter-

mine.
&
T —— r
¥ L i -E\: 4 H_ i
ﬁ Z o ) = s
£ 1 :
Trille 4 la basse pour la main . g e R . d 4
Trille double. gauche, sur la Dominante. idem. sur la note *’““”hf,‘ig idem. sur le 27 Degre.
P e 3 o
AR B oL . S ETETETI

EXERCICES sur les différents agréments.

/'I;

O B 0 N SO e e S 2 e R A
=2 e ~ L o Fa—
5 e = e e e i o Sl
no
A.Lﬂd. : —— \E\ i #ﬁ—'ﬂ—«: » & _\5 \4 \ﬁi
—‘:”ﬂ-‘—ﬁ-—" . P e "
0 il S

4
lfﬁ?”‘\ _Ii ”_‘x.:h'-'—-x\ @ ._*_ - f F i
T il = : == s
\ \ | Y]
rgl‘# rhé'é‘ L e *'JJ
. w:.n-ﬂ1 ~ b,c""t :

(1) L'appngii;tura frappe toujours avec le commencement de la valeur de Iautre partie.

vV

(2) La derniere note du grupetto prend toujours la valeur du point. Voyez d"ail_leurﬁ,les exemples, ainsi que ce qui est dit an N ¢i- dessus.

3,447, IL.
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(1) La premieére note du mordante doit toujours frapper avec le commencement de la valeur de 'autre partie.
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EXERCICES sur le TRILLE avec différentes terminaisons .

g 3
1 1: {r Hﬂ’* -
' "B_.-' &
% = =
Me/ .
i —

bt

b o)
0

.

b

u

0BSERVATION. Il faut toujours commencer par étudier le Trille tres lentement, et faire longtems de suite le méme: ( au
moins quatre mesures.) On doit aussi observer avec la plus grande attention que les baltements en soient parfaitement

égaux. Il ne faut travailler le trille double, qu’étant deja assez avance.

(1)

P24

@

227

-

2

s

e

&

efe o

fo g

4

£ -]e_

P

F

e ——

||

Modéle de dessins de Basse, avec laquelle on peut accompagner le trille, la ronde n'étant marqueée dans tous ces exercices que pour indiquer

I'harmonie qui accompagne. Il ne faut jamais faire qu'un de

ces dessins pendant le meéme trille,

34 3 1
/e 34 : lr
_2_# £ 8 £ o E_g,ﬁﬂ__r.) J:'ﬁ?;_g o o519
= = = té- 9 ot S
[ O O O
i £ . ou
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CONSEILS SUR LA DIRECTION A DONNER A L’ETUDE

D APRES MON MODE D ENSEIGNEMENT.

La marclie i suivre que je vais indiquer ici ne peut sap-
pliquer entirement qu’aux éléves qui veulent faire une étude
approfondie du piano.

Cest A la sagacité du professeur & juger de ce qui peut
convenir aux moyéns de chaque éleve, selon le temps qu’il
veut consacrer & I'étude. Le choix des morceauax élémentaires
doit toujours étre fait avec un grand discernement, surlout
pour le doiglé et le phrasé musical ; il exerce une grande in-
fluence sur les progres des éléves. '

Avant di assez généralement les succes de mes ¢leves au
systtme de progression soutenu, a partir des premiers €lé-
ments jusqu’'a ce qu'ils soient arrivés a bien jouer des mor-
ceaux de la 4° série, je crois donc ne pouvoir faire mieux
que d'engager mes jeunes collegues (qui débutent dans la
carriére de l'enseignement) & suivre une marche qui m'a
presque toujours donné des résultals satisfaisanis.

Je divise la force des morceaux en cing strigs, et chaque
série en plusieurs Megrés. En voict le tableau:

Musico-Métre ou Echelle de progression.
; ivr
2° Degrés.
5&
4!.'
O° Begrés,
GE
; ';FE
Sc
ge Degrés,
v 10°
o &

12¢
Cn e DDEZTES,

3]
| 14¢
; 15°

PrEMiERE siamé. TRiﬂS-FAEILE. TR

Devxikmeg sémie. FACILE......... i %

TrowsikMe sEriE.  MOYENNE DIFFICULTE !

Quarrikme simig. DIFFICILE.... ....

L

e
Cixguikme série. TRES-DIFFICILE. ’ o Degrés,

17
 18°

CLASSIFICATION D’UN BON TRAVAIL PROGRESSIF.

METHOBE PRATIQUE ET THEORIQUE
DE HENRY LEMOINE.
Faire sutvre la 1™ partie, en observant serupuleusement toutes les indications,

Ensuite:
ETUDES FACILES ET PROGRESSIVES
PAR HENRY LEMOINE.
Op. 37. 1 livre

On peut méme les faire commencer a l'éleve lorsqu'il est arrivé i la 3¢ série
d'axercices de la méthode; on fait alors continuer les Legons, les Exercices et les
Béeréations conjointement avec les Efudes. Ensuite :

MORCEAUX D’AGREMENT
Bu 1°° degré, 1™ siétrie.

En faive travailler plusicurs sclon la eapacité de 1'éleve; faire lermner le 1
livre des Etudes.

ECCLE DE LA MESURE ET DE LA PONCTUATION MUSICALE,
A pidces & 4 mains
PAR HEXRY LEMOINE ET FERDINAND SOR.

Le ler livee, Ce travail est bon pour les éleves qui l}I:rﬂ-l.'l‘l-‘ﬂnt l.ll::E difficultés
de mesure; il doit continuer pendant les morceaux des 2° et 3¢ degres,

MORCEAUX D'AGREMENT
Du 2° degré, 17 série,

ETUDES FACILES ET PROGRESBIVES
DE HENRY LEMOINE.
Op. 3%7. 2¢ liveae

MORCEAUX D'AGREMENT
Da 3* degrié, 1™ série,
Faire suivre le 2¢ livre des Etudes en méme temps que l'éleve travaille plu-
sieurs morceaux de ce degre.
BIBLIOTHEQUE DES JEUNES PIANISTES
Le 1°* volume (comme leclure).

ECOLE DE LA MESURE ET DE LA PONCTUATION MUSICALE
A8 pitces & 4 mains
pAR HENRY LEMOINE ET FERDINAND SoR.
Le 2° livre. Ce travail doit continuer pendant les morceaux des 3° et 4* degrey

o N

SECONDE PARTIE DE LA METHODE,

Ce travail est tout spécial pour le mécanisme des doigls. 11 faut le continuer
longtemps et prendre ensuile le Rudiment du pianiste, de 1. Benting, op. 8i.
Ce travail se fait jusqu'aux morceaux du 9° au 10* degré.

ETUDES POUR LES PETITES MAINS
rAR HENRI BERTINI.
Op. 100. 15F cahier,
Pendant tout le temps que dure le travail de ce livre d'étude -
MORCEAUX D'AGREMENT
Du 4* degré, T° série.

BIBLIOTHEQUE DES JEUNES PIANISTES

2¢ yolume (comme lecture).

MORCEAUX D’AGREMENT
Du e degré, 2° serle.

BIBLIOTHEQUE DES JEUNES PIANISTES
3¢ volume {comme leclure).

VINGT-CINQ ETUDES
PAR Hl. BERTINI.

Op. 29, 2° eahier,

MORCEAUX D’AGREMENT
Du 6° degré, 2° série,

BIBLIOTHEQUE DES JEUNES PIANISTES
4* volume (comme lecture).
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MORCEAUX IVAGREMENT
Du 2° degré, 3¢ série,

Travailler plusicurs morccaux de ce degre, au moins 7 ou 8

VINGT-CING() ETUDES
pAR H. BERTINI,

Op. 32. 3% eahier.

VINGT-CINQ ETUDES MUSICALES A QUATRE MAINS

ran H. BERTINI.

¥ Op. 97, 8° cahicr.
Ces Ltudes sont un excellent travail pour la mesure, le rthythme, le style et le
phrase musical. .

MORCEAUX D’AGREMENT
BPn 8° degré, 3° série.

Travailler plusicurs morceaux de ¢e degré, au moins 9 ou 10,

OQUARANTE-HUIT ETUDES SPECIALES
PAR BENAUD DE VILBAC.
Op. 17. 1™ smite.

Celte 17 suile est spéciale pour D'étude sur la vélogite, et favorable pour le
développement du mécanisme.

BIBLIOTHEQUE DES JEUNES PIANISTES

5" volome {cammc Im:ture:l.

MORCEAUX D’AGREMENT
Du 9 degre, 3° sévie

Travailler au moing 12 i 15 morceaux de ce degré.

VINGT-QUATRE ETUDES
PAR LEFEBURE-WELY.
Op. 23. 1°F livre.
Ces Etudes sont généralement mélodiques et d'un bon  mécamsme; elles

peuvent efre travaillées apris 1'op. 32 de Berlini, ou concurremment avee cet
auvre,

MORCEAUX D'AGREMENT
Bu 10° degré, 3° série.

Arrivé i ee degré, il faut en jouer un bon nombre de morceaux, et surtout
"":.P‘"F'.H" hr!rnﬂ!' it [1|.1n|q|.|u':-'. auteurs; il faul choisir g.._im}rmﬂmunt ceux d'un bon
meécanisine el bien phrasés.

VINGT-CINQ ETUDES

PAR H. BERTINI.

Op. 134, 4* cahier.
Pendant le travail de ce livre d'Eludes, il faut joner encore des morceaux du

10" degre,

ETUDES SUR LES GAMMES HARMONISEES
Choix de morceaux caractéristiques i 4 mains.
PAR J. MOSCHELES.

Op.
(Yoir les Tablettes du Pianiste).

107.

QUARANTE-HUIT ETUDES SPECIALES

PATR REXAUD DE VILBAC.

Op. 17,

!
Davs celle 2° swile, plusieurs Etudes sont consaerées au ravail de différentes |
gammes, senchainant par des modulations. ,I

Z° suilo.

VINGT-QUATRE ETUDES
PAR A. LEFEBURE WELY.

'“IL 23.

Ce livre d'Etudes peut élre aussi travaillé en méme temps que l'op, 135 de

2* livre

Bertini ou aprés.

MORCEAUX D’AGREMENT

Duo 11°* degre, 4° série

VINGT-CINQ ETUDES
DE H. BERTINI,

diedidces & Cramer, a* eahier,

EXERCICE JOURNALIER
PAR CH. CZERNY.
Op. 337,

Pratiquer tous les jours plusieurs numéros de ce livre d’Exercices en méme
temps qu'un certain nombre des gammes de ma Méthode,

VINGT-CINQ GRANDES ETUDES MUSICALES

a 4 mains,
PAR H. BERTINI.
Op. 135, D* cahier.

Ouvrage special pour la mesure, le rhythme et le phrasé musical.

MORCEAUX D’AGREMENT
Des 11° et 12° degrés, 4° série,

En méme temps que l'on étudie plusicurs morceaux de ces deux degrés, i
faut comrmencer le travail des Eludes suivanles :

ETUDES CARACTERISTIQUES
DE HENRI RAVINA.
“I‘.l. i,

ETUDES DE J. B. CRAMER

1T Llivee.

QUARANTE-IUIT ETUDES SPECIALES
PAR RENAUD DE VILBAC.

Op. 17. 3* et 4" suile.

ETUDES CARACTERISTIQUES
DE HEXm BERTINI.

Op. GG, G* eahier.

Pendant le travail d'un bon nombre de ces diverses Etudes, il faul jouer beau-
coup de morecaux des 13 el 14 degrés, 4= séne. Arrivé i ce degré de force, le
professcur pourra choisir dans les nombreux livres d'Eludes que nous possédons
maintenant, celles de ces Eludes que tel ou tel ¢leve devra travailler de preéfé-
rence, selon les difficullés qu'il aura besoin de vainere, Tindigue a la fin des
Tablcttes du Pianiste les divers degreés de force auxquels plusicurs de ces livres
d'Etudes doivent étre travaillés. Diailleurs, I'éleve, arrivé par un travail pro-
cressif i la parfaite exécution de ces Etudes, peul, sans crainte , étudier des
morceaux plus ou moins difficiles, du 14® au 16° degré. Son mécanisme doit
étre en partie formé alors ; toute son attenlion et tous ses soins doivent se porter
vers la perfection du style, du phrasé et de expression, e qui ne s'obtient Gue
peu-it pew. 11 doit aussi chercher a entendre souvent les grands arlistes, surlout
ceux qui n'exéculent gue la bonne muoswque (Vair pour plus de détails les Ta-
Gletfes ow Picanisie.)
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